A V STEPANOV ARTA RENAȘTERII Olanda GERMANIA FRANTA SPANIA ANGLIA NOUA ISTORIE A ARTEI ART PRIMIALĂ ORIENTUL ANTIC GRECIA ANTICĂ ROMA ANTICĂ EVUL MEDIU BIZANTUL Rus' antic RENAŞTERE TIMP NOU STIL BAROC ROCOCO CLASICISMUL EUROPEAN ARTA EUROPEANĂ A SECOLULUI XIX IMPRESIONISM MODERNISM POSTMODERNISM ALEXANDRU STEPANOV ARTA RENAȘTERII OLANDA GERMANIA FRANTA SPANIA ANGLIA GRUPUL DE EDITURI „AZBUKA-CLASSICS” С Sf PETERSBURG UDC BBK C Seria „NOUA ISTORIE A ARTEI” Autorul proiectului este Doctor în Arte S M DANIEL L I AKIMOVA, doctor în arte E Yu ANDREEVA, doctor în filozofie M Yu GERMAN, doctor în arte S M DANIEL, doctor în arte G S KOLPAKOVA, dr V G LISOVSKY, doctor în istoria artei Ts G NESSELSHTRAUS istoric de artă candidat A L PUNIN, doctor în arte V I RAZDOLSKAYA, Ph D Design copertă de V V POZHIDAEV Aspect de L N KISELEVA, V G LOSHKAREVA Selecție de ilustrații de A V STEPANOV T S RADYUKINA Pregătirea ilustrațiilor de A E VASILIEVA, V A MAKAROV E V Mishina D V KABAKOVA ISBN - - - - © A Stepanov, text, ilustrații, © Grupul de edituri „Azbuka-classika”, Noul proiect al editurii Azbuka-classika este istoria artelor plastice și a arhitecturii mondiale Publicația este realizată în cooperare cu istorici de artă din Sankt Petersburg și Moscova, experți recunoscuți în domenii selectate Volumele noii serii, care sunt identice în parametrii lor principali, sunt ușor de utilizat, excelent ilustrate și prevăzute cu un aparat de referință Originalitatea conceptului care stă la baza publicării poate fi redusă la următoarele puncte fundamentale Fiecare volum este scris de un singur autor Se asumă o relativă libertate a interpretării de către autor a fenomenelor și evenimentelor artistice, în contrast cu tendințele de nivelare care au determinat până de curând natura publicațiilor autohtone de acest fel Cu alte cuvinte, grupul de autori, care include oameni de știință din trei generații, este mult mai puțin legat de termenii acordului preliminar asupra modului în care ar trebui gândită istoria artei Dacă există contradicții, nu este nevoie să te prefaci parca nu ar exista - o astfel de poziție este mai fructuoasă decât orice acord creat artificial Fiecare carte din serie are o personalitate distinctă În consecință, cititorul va trebui să devină nu un ascultător al corului, ci un martor și, într-o anumită măsură, participant la dialog „Repartizarea” autorilor pe epoci nu îi împiedică în unele cazuri să se intersecteze în timpul istoric, deoarece stiluri, tendințe, școli, maeștri și meșteri ” în durata de viață care i-a fost atribuită cândva, dar și la o distanță de timp considerabilă În esență, aceasta este prima istorie sistematică a artei publicată în timpurile moderne, ținând cont de faptele revizuite și nou stabilite, precum și de conceptele acumulate și dezvoltate de arta mondială ' Nu numai cunoştinţe Adresate direct studenților la istoria artei, cărțile din noua serie pot fi solicitate de cea mai largă gamă de cititori Autorul proiectului S M DANIEL Binecuvântată amintire Nikolai Nikolaevich Nikulin - dragul meu profesor OLANDA ARTĂ cuvântul secolului confruntându-se constant cu literatura Muzica nu este o artă intelectuală, ci una senzuală Aduce oamenii la extaz dezinteresat sau creează o dispoziție meditativă (fig ) Așa că olandezii au tratat pictura ca pe o artă care le hrănea senzualitatea, determinându-i la treceri bruște de la o viață activă la una contemplativă și invers este posibil rola Renașterii, în Italia, este exprimată clar în conversația lui Micheland- În aspectul care ne interesează, nu este atât de important dacă Francisco a notat cu adevărat discursul lui Michelangelo sau i-a compus declarațiile ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia ART OLANDA Donatorii din picturile olandeze contemplă Madona ARTA RENAȘTERII Ningash Gi "a-" "Omzhzhkh Ionit Ynm paisprezece existenţă La baza au fost panouri de stejar realizate din lipite sau conectate operațiunile au rămas aceleași: înainte de amorsare, partea frontală a panoului a fost nivelată și lipită cu lipici animal; artist gros nu pictura ca un sistem de straturi Subvopseaua a fost aplicată cu vopsea opacă pe bază de apă de culoare fildeș - siluete generalizate de figuri și obiecte, margini de lumină și umbră Apoi pictorul a luat vopsele măcinate în ulei de in, mac sau nucă suc, fără văruire, a sugerat umbre și, în final, a scris detaliile primului plan și fundalului Pictura a fost lăcuită strat cu strat ” directă și reflectată din subvopsire locuri care ar trebui să fie luminoase- După uscare, straturile de vopsele și lac s-au contopit într-un vitros dur strălucitor astfel încât pământul de sub el să strălucească Drept urmare, culoarea a dobândit o cotă pe fundal de adâncime transparentă, o picătură de vopsea albă sau galben deschis aplicată în ultimul moment În pictura cu tempera, pentru a face tonul mai strălucitor, trebuie adăugat alb, care îi slăbește saturația Cele mai saturate sunt tonurile din umbră Acest efect nu se potrivește cu cum arată de fapt lucrurile Lucrând cu vopsele în ulei, pictorul ar putea crește luminozitatea tonului, lerakh - scris nu la fel de stratificat ca umbrele, dar și fără un amestec mare de alb Și, de fapt, culoarea pare să fie cea mai mare saturație, când există prea multă sau prea puțină lumină "Acest buetsya cu excepția sârguinței și a dragostei, căci uleiul face culoarea mai mult Oh sfumato”, citim din Giorgio Vasari Lângă tempera este un ulei aș crea vi- oferindu-l pe cel nou puntea mediului lumină-aer în care fiecare obiect trăiește nu singur, ci în interacțiune cu mediul, păstrând astfel ART OLANDA optsprezece ARTA RENAȘTERII eu în a noastră În Haarlem, unde arta, cazanerii, cositorii și muncitorii de vechituri erau incluși în breasla pictorilor s-a ajuns la punctul în care aproape că nu exista VOPSIA SI SOLUL și alte lucrări asemănătoare, pentru că ei cred cu prostie și ignoranță că arta picturii trebuie inclusă neapărat în breaslă și permisiunea de a o practica acolo unde mai este posibil trebuie cumpărată cu bani Apoi consideră că este necesar să prezinte astfel de lucrări, pe măsură ce se face mobilier Prima persoană de pe acest pământ La începutul secolului al XX-lea, numele unui anume Robert Campin a fost descoperit în arhivele celui mai vechi oraș din Flandra, Tournai menționat pentru prima dată într-un document din După ce a primit cetățenia în și funcția de „pictor de oraș” („peintre ordinaire de la viile”) la Tournai, acest bărbat a condus un mare atelier În , a luat parte la răscoala meșteșugarilor împotriva patriciatului și a devenit membru al unuia dintre consiliile înființate de aceștia Ei au condus orașul timp de cinci ani În acești ani, Rogier van der Weyden și Jacques Dare au intrat în predarea lui Kampen Apoi rebelii au fost învinși, iar acest lucru nu a afectat nici popularitatea lui Campin ca artist, nici autoritatea sa ca șef al atelierului Van der Weyden și Dare au rămas studenții săi până în , chiar în același an când Campin a intrat în conflict cu autoritățile, persistând în coabitare cu o anume Laurencia Paulette Sentința pronunțată asupra lui - un pelerinaj la mănăstirea Saint-Gilles - a fost atenuată de intervenția personală a ducesei Zhakstga, domnitorul Olandei, Brabantului și Hainautului Robert Campin a prosperat la Tournai până la moartea sa (în ) Cu toate acestea, până acum nu s-au găsit semnături ale lucrărilor sale, nici documente pe baza cărora i-ar fi putut fi atribuită vreuna dintre picturile celebre odihnește trei plăci minunate de la Institutul de Artă Staedels din Frankfurt pe Main: grisaille „Trinity” cu „Sf Veronica' pe spate (ill , ) în picioare „Maria cu Pruncul” (fig ) și un fragment din „Răstignirea” cu un tâlhar rău pe cruce ART OLANDA Prima persoană de pe acest pământ Ș Robor Caipon Se vuietoare BINE - s-a remarcat că printre lucrările lui Rogier van der Weyden există lucruri care, din punct de vedere al modului de execuție, sunt destul de apropiate de lucrările maestrului flamand Deci imaginile fără nume sunt conectate cu numele fără imagini Fondatorul misterios al școlii olandeze de pictură principalele orase din care se afla, este locuita de valoni, a caror limba materna este franceza Ostilitatea dintre valoni și populația provinciilor belgiene din nord se aprinde încă cu o vigoare reînnoită În epoca Tournai care ne interesează, această veche capitală a merovingienilor a fost un oraș francez faţă de care populaţia flamandă era uneori ostilă, nu numai din cauza diferenţelor etnice, ci şi pentru că în chestiuni bisericeşti Flandra se afla sub autoritatea episcopului de Tournai, care, la rândul său, era supus Arhiepiscopiei de Iames A existat chiar o perioadă în care locuitorii din Flandra a încercat să obțină permisiunea papei de a se separa de Tournai ca episcopie specială* Nesurprinzător ce este în ochi oraș străin sovietic Oricât de celebru ar fi fost artistul care a lucrat în acest oraș, nu a avut nicio șansă să fie recunoscut drept fondatorul școlii olandeze de pictură „Crăciunul” de la Muzeul de Arte Frumoase din Dijon, care este atribuit doeiyu timpuriu , - destul nii este neobișnuit pentru cei care știu cum a fost portretizat Crăciunul înaintea lui Campin Maro-roșcat, gri și alb, nuanțat cu albastru sau mov - inspiri aceste vârfuri, stând în fața imaginii un mormoloc neajutorat, întins pe pământul rece, gol, cu picioarele înfipte, mișcându-și convulsiv și fără sens mâinile mici Copilul Hristos al oricărei picturi italiene ar fi apărut lângă această bucată minusculă de carne, un adevărat Iercule în vârstă de doi ani Kampei sacrifică frumusețea Mântuitorului întrupat care a pictat acest tablou - nu indragostit! frumusețea unui copil născut din Fecioara Maria, dar într-un imbold din inimă: să ocrotească, să adăpostească, să încălzească Pruncul, să nu lase viața întreruptă, aprinsă ca o flacără de lumânare, ferită de vânt de bătrânul Iosif De aceea Maria Iosif și moașele îl înconjoară pe Iisus din trei părți, fără a lăsa niciun gol, iar o panglică albă servește drept gard în față Pe panglică sunt scrise cuvintele cu care moașa se adresează unei femei pe nume Salomee: „Fecioara a născut un fiu” Ea răspunde: „Voi crede când îi voi verifica [virginitatea]” În Protoevangelismul lui Iacov se spune acea întindere cu greu neîncrezătoare jura ca pe foc, ”și l-a rugat pe Dumnezeu să îndepărteze această rușine de la ea Un înger zboară spre ea cu un sfat salvator: „Atinge copilul – și vei fi vindecat” Sfârșitul povestirii din Protoevanghelie este următorul: „Și Salomee s-a suit și a luat Pruncul în brațe, zicând: Îi voi închina căci s-a născut un mare rege al lui Israel Și s-a vindecat imediat ” ART OLANDA Loroy chelmm ha imlo Maria, strângându-și mâinile de uimire, a înghețat în genunchi în fața „marelui rege al lui Israel” Campin a fost probabil primul care a descris-o ca Sf Brigitte: „Când a venit vremea să nască a îngenuncheat și a început să se roage În timp ce se ruga astfel, mâinile i s-au ridicat Copilul s-a născut dintr-o dată într-o strălucire atât de strălucitoare încât a absorbit complet lumina slabă a lumânării lui Iosif dar spiritele s-au întors de la soare, captivate de apariția unei noi lumini a vieții lor: soarele lumii vechi apusese — răsărise soarele lumii noi! Fețele lor erau complet diferite, dar la fel de pline de reverenţă Bătrânul își mototolește pălăria, uitând să-și dea jos mănușile; tânăr, desprinzându-se de cimpoi și deschizând gura se sprijină pe umărul bătrânului pentru a vedea mai bine Pruncul De ARTA RENAȘTERII Niiermna” Gdainia Fryatsm Spania Ayagpkya Raspols Curbele figurilor Mântuitorului din aripa stângă și ale Copilului din dreapta sunt aceleași Ambele figuri sunt mărginite de tonurile reci ale inului, siluete ale hainelor lui Dumnezeu Tatăl și ale Mariei Hainele Mariei sunt întinse într-un arc, reluând semicercul piedestalului tronului Spatele tronului ceresc este curbat în direcția opusă în același arc Conc)' a pânzei Mântuitorului este simetrică cu marginea pură a maforului Mariei Dar pe aripa stângă, piatra dură se pliază sub rană și palma ca de cupă a Mântuitorului întruchipează greutatea muritoare care îl aplecă, iar în dreapta, verticala întărește aspirația Pruncului în sus și înainte Din partea întunecată a imaginii Baby vasele de alamă se întunecă în lumină Acești poli sunt simetrici Casa din aripa dreaptă iese din spatele obloanelor chiar vizavi de chipul lui Dumnezeu Tatăl, care apare din spatele perdelelor despărțite ale baldachinului La înălțimea ochilor lui Dumnezeu Tatăl, orizontul este ghicit pe ambele aripi în zona căreia planează Duhul Sfânt, înfățișat sub formă de porumbel, și un om de piatră, care decorează consola șemineului Pe unu- vena intreaga Datorită dimensiunii reduse a dipticului, în „Trinitatea” acoperim cu o singură privire astfel de unghiuri ale baldachinului, tronului, piedestalului, care, dacă figura lui Hristos este aproape de înălțimea unei persoane, simultan Grupul este atât de aproape de privitor încât s-ar putea ajunge la el, dar, văzând întreaga Treime deodată, simțim o distanță de netrecut între noi și tronul ceresc Combinând efectele incompatibile ale vederii de aproape și de departe, maestrul flamand a izolat Sfânta Treime din spații ARTA RENAȘTERII Nmarmad” Gersh comunitatea Spania Anglia Robert Ko BINE - rr da, conectând lumea pământească a Mariei cu lumea cerească a Treimii, datorită căreia partea dreaptă a dipticului este făcută dependentă de stânga Experimentând influența acestor forțe opuse, privirea goală nu poate pătrunde liber în spațiul iluzoriu al aripii drepte Fără a pleca de la regulile perspectivei, Campin, în numele unității artistice a dipticului, a slăbit iluzia tridimensionalității tabloului drept, lăsându-ne să alegem între senzațiile de profunzime și planeitate, la fel ca în Trinity el oferă atât efecte de vedere de aproape, cât și de departe Caracteristic pentru Kampen este combinarea contururilor obiectelor aflate la diferite distanțe Perdeaua „cortului ceresc” a fost adusă sub capul Mântuitorului în acest fel că există o asociere cu „Mântuitorul NeFăcut de Mâini" Gestul Mântuitorului pare împietrit – antebraţul se sprijină atât de ferm pe tron – de fapt, este cotul agăţat exact aliniat cu colţul tronului Pe aripa dreapta a dipticului, episcopul casei este conturat de liniile grilajului ferestrei Marginea deschiderii ferestrei este dezvaluita Cotul Pruncului si incheietura stanga a Mariei sunt conturate printr-o singura linie, desi sunt divorțat în spațiu imaginar Într-un cuvânt, maestrul combină formele pentru a nu le distruge prin suprapuneri: el preferă contururile adiacente celor care se intersectează, dezvăluie articularea obiectelor ascunse prin articulații a obiectelor obscure care toate formele rămân impecabil de clare - ART OLANDA Perann este blând pe pământul acela albul natural al prosopului Hainele lui Mary întinse peste picior- destalu' al tronului ceresc În aceste corespondențe, inteligibile pentru clientul dipticului, executorul comenzii etc poate, pentru un cerc restrâns de iniţiaţi, există şi evlavie și imaginația artistică Acest dublu experienţă „Gândirea religioasă încearcă să-şi însuşească toate acestea, să adapteze lumea nou descoperită la categoriile ei, să o spiritualizeze şi să o încadreze într-o schemă de virtuţi nepământene Campin nu a neglijat atributele Fecioarei, legând-o de imaginea apocaliptică a „soției îmbrăcate în soare””: coroana de douăsprezece stele este transformată într-un șir dublu de perle în ea coafura, iar luna din picioare este dezvăluită atunci când supapele sunt combinate Simbolismul șemineului devine mai clar dacă comparăm scena Bunei Vestiri a „Retablelui Merode” (vezi mai jos despre aceasta) cu o copie-relief din Magdeburg unde șemineul a fost transformat într-un dulap întunecat cu o fereastră romanică contrastat cu o nișă gotică ușoară cu vase sacrale Șemineul este o imagine a sanctuarului Vechiului Testament O umbră aruncată de pe un stâlp de paravan în adâncuri Campin poate că a vrut să arate că şi iudaismul palidează în lumina creştinismului diptic în față, de la Dumnezeul în treimi, care este „singura lumină adevărată care luminează fiecare om care vine pe lume” Cortul Sfintei Treimi, umbrind-o pe Maria într-un diptic închis, sporește contrastul dintre „Templul Treimii” (un epitet al Fecioarei) și sanctuarul evreiesc Natura moartă cu vase, animată de figura Bisericii cu cruce în mâna dreaptă, este percepută ca o metaforă a Botezului ' În consecință, aspirația Pruncului de la șemineu la vase transmite metaforic trecerea de la Vechiul Testament la Noul Maporiul Mariei, tradițional albastru în iconografia occidentală, a fost înlocuit cu Kampen cu roșu, care a fost ocazional înfățișat în Buna Vestire în legătură cu simbolizarea Duhului Sfânt în roșu nu capul, deja se simte un fel de amorțeală în gestul mâinii drepte parcă surprinsă Maria s-a îndepărtat de Prunc și a încremenit în atenție atentă, al cărei centru - urechea ei ușor ridicată - este un punct important în construcția geometrică a dipticului Doar un episod din viața Mariei l-ar fi putut determina pe Campin să creeze o imagine atât de expresivă a ascultării - Buna Vestire Evanghelia oferă un prilej de a înfățișa Imaculata Zămislire fără figura evanghelizatorului Gavriil, dar fără greș cu Duhul Sfânt, care apare în fereastra Mariei când diptic de închidere Duhul Sfânt în formă de porumbel, ca intermediar între chipurile lui Dumnezeu Tatăl, care Îl ridică pe Hristos pe tronul ceresc, și Madona cu Pruncul, arta olandeza Primul „eoovek” al acestui eeepe se află pe o gravură în lemn din secolul al XV-lea, înfățișând revelația Sf Brigitte * Este posibil ca această revelație a Sf Brigid și a dat ideea principală clientului dipticului Pruncul este înconjurat de silueta Mariei, ca în tipul iconografic al Bunei Vestiri cu Iisus în pântecele Maicii Domnului, poetul}' el poate fi imaginat stând cu Maria atât înainte, cât și după Crăciun Faptul că buzele ei, la închiderea dipticului, ating mâna lui Dumnezeu în cămin - un memento că camera Mariei în acel moment plină de o strălucire extraordinară Ce înseamnă gestul ciudat al lui Mary? Conform unei versiuni Își încălzește palma pentru a nu răci bebelușul cu atingerea ei Dar doar din punct de vedere cotidian, mâna ei nu ar trebui să fie rece dacă camera este atât de caldă încât poți ține un copil înfășat în ea Conform unei alte versiuni Maria îl ferește pe Copil de flacăra fierbinte Dar pentru asta existau paravane cunoscute din picturile aceluiasi Kampsn Rămâne de presupus că a înfățișat un șemineu fără pentru a pune un alt sens gestului Așa se face că în unele dintre „Anunțuri” Maria își întoarce mâna dreaptă spre Biblie, deschisă asupra profeției lui Isaia, și în același fel, în imaginile episodului următor al Evangheliei, Își pune uneori mâna la stomacul lui Elisabeta însărcinată În dipticul închis, gestul Mariei este îndreptat spre Sinagogă Acesta este un indiciu că evreul din Vechiul Testament- stvo este la fel de plin de creștinism ca un drept, dar steril Ioan Botezatorul În consecință, este subînțeles și sensul didactic al vizitei Mariei la Elisabeta - reconcilierea Noului Testament cu Vechiul Când vasele, simbolizând puritatea Fecioarei în scena căminului, sunt combinate într-un pliu închis cu motivele de jertfă ale Treimii, ele sugerează o curățire care precede jertfa: Maria este destinată să-și sacrifice propriul Fiu În confirmarea acestei idei, figurile Mariei și ale Mântuitorului sunt compuse în compoziția lui Psta Conținutul potirului (în mâna alegoriei Bisericii) și al ulciorului se îmbină, iar imaginația noastră se năpustește spre Golgota: „Unul dintre soldați i-a străpuns partea cu o suliță și îndată au curs sânge și apă” Astfel, mişcarea Pruncului Hristos de la stânga la dreapta marchează înălţarea Bisericii cu preţul vieţii sale Cu privirea El se îndreaptă spre Tatăl: „Iată-mă să fac voia Ta Doamne” ', iar în „Treime” privirea reciprocă a lui Dumnezeu Tatăl promite Fiului o înviere, o întoarcere la căminul ceresc al tatălui său Într-un papirus antic care conține cuvintele lui Isus Hristos, citim: „Tăiați copacul, eu sunt acolo; ridică piatra și mă vei găsi acolo ” Oricine ar fi fost clientul dipticului, nu putea cunoaște această zicală - „ Dar sensul mistic al chemării este întruchipat de Campin la perfecțiune S-a luat o bucată de lemn Impenetrabil ARTA RENAȘTERII Nyaerlayada Germania Franţa Spania Anglia trupul a fost sfâşiat, iar artistul l-a spiritualizat din interior, l-a luminat apariția martorilor, pentru a convinge astfel privitorul de concretitatea unică a miracolului Pentru prima dată ambele condiții au fost îndeplinite de Kampsnes din Dijon -Crăciun- Păstorii de aici nu sunt doar un motiv iconografic tradițional, și tocmai de martorii miracolului este nevoie O altă modalitate de a rezolva această problemă este demonstrată de Robert Campin în Altar de Merode * situat în New York Metropolitan Museum (Fig ) Judecând după stemele de pe ferestre din scena Bunei Vestiri, clientul tripticului a fost Peter Ingelbrechts, înfățișat în aripa stângă, un negustor prosper în lână și pânză Soția lui este lângă el Pe aripa dreaptă se află St Iosif Până de curând, o versiune similară iconografic a Bunei Vestiri, păstrată în Muzeele Regale de Arte Plastice din Bruxelles (fig ), era considerată o copie a Retarului Merode Acum, savanții sunt înclinați să creadă că, dimpotrivă, acest altar a fost copiat parțial de studenții lui Campin dintr-un tablou de la Bruxelles care a ieșit din atelierul său; în acelaşi timp, copiştii nu s-au străduit să urmeze întocmai maniera lui Campin Dar „Anunțul” de la Bruxelles nu are aripi laterale Prin urmare, fără a intra în discuția de atribuire, vom lua în considerare totuși un tablou non-Bruxelles; un triptic de Merode care înfăţişează nu numai un mistic nie, dar și o sută de martor-donator Casele de pe panourile laterale sunt la același nivel cu care ar fi ochii donatorului dacă s-ar îndrepta, deci conectând spațiul nostru cu ceea ce este înfățișat de artist În că spațiul tripticului este unul, ușa deschisă convinge: deschiderea ei este vizibilă în stânga în camera Mariei (este mult mai bine vizibilă în versiunea Bruxelles a mașinii) o sută de intrare în sală, dar și un simbol al revelației, pe care a garantat-o epilarea cu ceară nu cu o privire fizică, ci cu o privire spirituală, și nu după arhanghel, ci exact așa cum vedem această scenă, adică din față La fel ca „Nașterea Domnului” din Dijon, scena Bunei Vestiri din „Altarul lui Merode” (ill ) a fost concepută mai întâi pe plan și abia apoi inclusă într-un spațiu imaginar Pereți, tavan, podea viteză Iluminarea împarte obiectele mai degrabă decât să le scufunde într-o atmosferă comună Umbre în cădere, scrise ca cu un bliț, obiecte duble cu contururi întunecate distincte Efectele optice exagerate sunt exacerbate de rigiditatea neobișnuită a formelor, ceea ce ne face să ne amintim că Campin a fost poate primul maestru care a înlocuit figurile din lemn sculptat ale picturilor lor în fabricarea plierii altarului treizeci ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Orange Spania Anglia imitaţie " Toate aceste ciudățenii nu vor părea a fi norocul pictorului dacă pornim de la presupunerea că el a căutat să realizeze cea mai deplină iluzie posibilă a profunzimii spaţiale Nu cu- se pare că și-a dorit asta, dar o dorință a fost înfrânată de alta: să înfățișeze obiecte în astfel de unghiuri, în care formele sunt minim distorsionate® Pentru ca obiectele ivianilor de mijloc si departe sa nu fie ascunse de cele din fata, a fost necesar sa se adopte un punct de vedere inalt Dar apoi tavanul a dispărut din vedere, fără de care camera nu ar putea arăta ca o locuință bună a Mariei "' În consecință, tavanul a trebuit să fie arătat cu o înălțime diferită, "normală" homunculus Isus, fără șemineu - a forțat maestru să prezinte pereții laterali din două puncte de vedere diferite Rezultatul luptei sale cu costurile perspectivei liniare a fost că toate fețele cutiei de perspectivă au devenit foarte vizibile, cu diferența, totuși, față de interiorul obișnuit, că peretele îndepărtat ocupă foarte puțin spațiu în imagine Ce este mai mult în acest interior - adâncime sau planeitate? - acei istorici sunt perplexi arta, pentru care respectarea perspectivei este mai pretioasa decat efectul artistic conceput de maestru Cât de important a fost pentru Campin să mențină integritatea formelor este dovedit de combinarea contururilor obiectelor aflate la distanțe diferite Marginea din spate a mantalei arhanghelului se află pe linia care desparte podeaua de perete, iar pe cealaltă parte, pliurile aspre se învecinează frumos cu faldurile maforului Mariei Mâna lui Gabriel este ridicată în semn de salut, dar poate părea că stă întinsă pe masă - așa că în mod deliberat opa este combinată cu ovalul blatului mesei Conturul ferestrei rotunde este în contact cu consola spartă Marginea deschiderii ferestrei a fost scoasă la iveală de un oblon spart de aceea asemănând Maria cu tronul Înțelepciunii Dar Madona nu stă pe o bancă, ci pe o scândură: acesta este tipul iconografic al Madonei Smereniei Figura Sf Iosif servise anterior drept pretext pentru imagini ironice ale prostului răufăcător Nu i s-a permis să intre în stadiul Bunei Vestiri Dar în „Altarul lui Merode” este onorat ARTA RENAȘTERII Nklerlanly Germania, franceza* Spania Anglia chiar mai mare decât în „Crăciunul” din Dijon: ocupă o întreagă faldă a tripticului (fig )! Ascensiunea Sf Iosif - una dintre manifestările interesului caracteristic acelei vremuri pentru latura umană, cotidiană a întrupării Sf Iosif Logodnicul, tatăl Sfintei Familii, a luat treptat un loc în cultul catolic alături de Fecioara Maria® Aripa dreaptă a tripticului lui Merode este un imn la meșteșug, dar din nou cu simbolism ascuns Un tâmplar bătrân face găuri în capac pentru un suport de încălzire pe care își pun picioarele Dar pe bancul de lucru și pe blatul pliat sunt capcanele pentru șoareci pe care le-a făcut Aceasta este o aluzie la ideea Sf Augustin: „Moartea lui Hristos înseamnă biruință asupra diavolului, de parcă ar fi înghițit momeala unei capcane pentru șoareci S-a bucurat de moartea lui Hristos ca un călău Dar asta ceea ce sa bucurat l-a condus la propria sa distrugere Crucea Domnului Dumnezeu a devenit o capcană pentru șoareci pentru diavol „Fidias și Apelles trebuie să-i cedeze” Când artiștii patrioti olandezi, urmând exemplul lui Vasari a îndreptat privirea iscoditoare către originile picturii ruse, trecutul artistic al țării a apărut pentru prima dată în fața lor sub forma unui kargin solid, ai cărui eroi - maeștri antici - au lucrat se dovedește că nu fiecare pe cont propriu, ci din generație în generație creând gloria școlii naționale Laurii părintelui fondator al acestei școli au fost înmânați în unanimitate lui Jan van Eyck Într-o odă către celebrul „Retable din Gent”, pictorul și poetul din Gent, Lucas de Here, a considerat că cel mai mare merit al lui Jan van Eyck - că a putut să-și arate arta într-un asemenea moment și într-o astfel de țară în care nu exista o singură poză care să-i mulțumească ochii [ ] Unde ai mai auzit de un asemenea miracol, încât să apară o nouă artă într-o formă atât de perfectă? - explicând Van Mander cititorii, de ce își deschide lucrarea despre faimoșii pictori olandezi și germani de sus cu biografii ale fraților van Eyck, a scris: „Nu știu că vreodată în Germania de Sus sau de Jos, nu numai că a cunoscut, și cu atât mai puțin pictori anteriori menționați” ' Este greu de crezut că niciunul dintre artiștii atât de cunoscători în istoria artei olandeze ca Lucas de Here*, studentul și prietenul său Mark van Warnewijk și însuși „Vasari olandez” van Mander (care i-a vizitat și pe studenții lui de Here) - nimeni nu știa nimic despre frații Limburg din Nijmegen, care a lucrat la curtea ducelui de Berry, nici despre pictorii de curte ai ducilor de Burgundia, Henri Belchose din Brabant, Melchior Bruderlame din Ypres și Jean Manuel (unchiul fraților Bănuiesc că nu a dezgustat și însuși Jan van Eyck care a lucrat în tinereţe la Haga cu doi Re Ioan al IV-lea al Bavariei ART OLANDA - Atât Fidias, cât și Apelles trebuie să-i cedeze O astfel de uitare ciudată nu poate fi explicată doar prin încrederea lui de Here și a asociaților săi că Jan van Eyck a inventat pictura în ulei și recunoașterea superiorității geniului său față de predecesorii săi Dacă acesta ar fi singurul motiv, atunci ar fi o prostie să nu profităm de așa ceva un minunat dispozitiv retoric pentru glorificarea lui, ca o listă a tuturor celor pe care i-a lăsat în urmă Evident, problema nu a fost lipsită de influența circumstanțelor politice în care au fost create primele recenzii retrospective ale artei olandeze Cititorii de inspirație patriotică, precum și autorii acestor recenzii, și-au dorit cu adevărat să vadă apariția școlii olandeze de pictură ca pe un miracol brusc Și, mai mult, printr-o astfel de minune care nu s-ar colora prin contactul cu ceva străin Deși predecesorii lui van Eyck erau originari din reputația lor a fost afectată de faptul că toți au glorificat arta olandeză nu în țara lor natală, ci într-o țară străină - în Franța, unde au lucrat într-un stil de curte internațională De aceea, niciuna dintre ele nu a putut fi ridicată pe piedestalul fondatorului artei ruse Jan van Eyck a ieșit din competiție în rolul tatălui picturii olandeze, nu numai datorită darului și ingeniozității sale artistice fenomenale, ci și pentru că putea fi recunoscut necondiționat drept primul maestru cu adevărat olandez atât prin origine, cât și după locurile din pe care a lucrat Maa-seik, unde s-a născut, și Bruges, unde a locuit între și , sunt cele două puncte extreme ale axei est-vest, acoperind spațiul pe care s-au concentrat forțele artistice ale țării în secolul al XV-lea: după van Eyck la Bruges a lucrat Petrus Christus Hans Memling și Gerard David; la Iente, Hugo van der Goes; în Louvain, Dirk Bouts Toți, cu excepția Memling, erau nativi olandezi: Christus venea de undeva în Olanda, Bouts - din Haarlem, van der Ius, poate din Zeeland, David - din Oudevater „Ceea ce, cu toate eforturile, nu i s-a dat să realizeze nici grecii înzestrați, nici romanii, nici alte popoare, faimosul olandez din Campton (o regiune din Țările de Jos - A S ) Jan van Eyck, care s-a născut în Maaseik, a făcut-o: pe frumosul râu Maas, care poate provoca acum palma Arno, Po și mândru Tibru, de vreme ce pe malurile sale s-a ridicat o asemenea luminare, încât până și Italia iubitoare de artă, lovită de strălucirea sa, a fost forțată să-și trimită tabloul în Flandra, pentru ca acolo să fie hrănită cu lapte și o mamă prietenă”, începe van Mander biografia lui Jan van Eyck Și eroul acestui panegiric elocvent însuși a lăsat uneori o inscripție undeva într-un loc nu foarte vizibil al imaginii pe care a terminat-o: „Cum m-am descurcat” Ce smerenie! Cu toate acestea, dacă nu citiți „cum promit”, ci „cum m-am descurcat”, atunci modestul se va dovedi a fi foarte mândru arta e-era tsom: încearcă spune, să poată face asta cum m-am descurcat Smerenia este mai mult decât mândria În jurul anului Contele de Olanda Zeeland și Іöishegau Ioan al IV-lea al Bavariei l-au instruit pe tânărul pictor Jan din Maaseik, care i-a venit în slujba, să înscrie miniaturi în codexul manuscrisului, care se numește acum Cartea de ore Torino-Milan Dintre cele șapte miniaturi create de Jan și arse la ianuarie într-un incendiu în Biblioteca Regală din Torino, cea mai remarcabilă a fost miniatura - Înotul Sfinților Iulian și Marta - (fig ) Acum se știe dintr-un facsimil alb-negru, care, din fericire sapia realizat de un cunoscător al artei veche olandeze care a văzut cartea orelor cu ochii lui în ' Într-un cadru cu un format de x centimetri, artistul a reușit să încapă cea mai largă întindere de apă plină de vânt liber, care împinge un val puternic și se repezi spre malul îndepărtat al bărcii, care a pornit cu curaj într-un asemenea calm În Campin, peisajul este mereu întins în depărtare, elementele se comportă liniștit A - Înotul Sfinților Iulian și Marta - este reprezentat de artist parcă stăpânit de un spirit de anxietate și risc Dar ar fi o greșeală să tragem imediat concluzia că acesta este Jan van Eyck în toate lucrările sale Acesta nu este Van Eyck și acest complot Acest artist avea o abilitate care nu a mai fost văzută până acum în arta olandeză - schimba decisiv mijloacele de exprimare in functie de tematica operei În acest sens secole mai monoton decât Jan van Eyck іtsipіy Yan în mișcarea în „Înotarea sfinților" - pentru a priva privitorul de un punct imaginar de sprijin sub picioarele lor Marginea stâncii dispare înainte de a ajunge la mijlocul marginii inferioare a miniaturii - și ni se pare că atârnă în aer tel - cel putin acela pe care Domnul l-a trimis să urmeze binecuvântările pocăite ale lui Iulian cel ospitalier Van Eyck face nu atât să contemple înotul sfinților, cât să simpatizeze cu ardoare înotătorii ȚĂRILE DE JOS IEOSSIVO -£»>»»»> SieA ■ Mass- O bucată de pământ cu un tufiș de ciulin care crește pe ea oferă o scară pentru estimarea magnitudinii și distanțelor Stânca cade abrupt în apă; datorită acestui fapt, suprafața râului nu se răstoarnă - se răspândește în depărtare Valurile care se diminuează spre țărmul îndepărtat înlocuiesc liniile de perspectivă Cea mai mare distanță aici este în diagonală de la stânga la dreapta la dealurile împădurite, a căror bază împarte miniatura proporțional miniaturi wai Eika simtim bine rezistenta apei împotriva vântului, toți sunt nevoiți să se sprijine pe vâsle Dar oricât de puternic ar fi vântul, oricât de furtunos ar fi valurile, în depărtare, sub stepele orașului, suprafața râului pare a fi o suprafață netedă care reflectă clădiri Pe apa care se întunecă dungi ușoare sunt vizibile pe alocuri la suprafață - urme de (aici - dealurile) se luminează pe măsură ce se îndepărtează, iar cele ușoare (aici - apă) se întunecă În acei ani, artiștii italieni erau încă acolo o anumită bucată de realitate Este scris așa că percepem viața elementelor nu numai cu ochii, ci și cu urechile, nările și pielea întregului corp Numai gustul este tăcut și chiar și atunci doar transpirația cocoțat pe stâncă Dar elementele de aici sunt doar una dintre forțe a devenit dând din cap între ei într-o poveste captivantă despre navigarea sfinților Un alt punct forte este curajul călătorilor care depășește toate dificultățile Omul este mai deștept, mai inventiv, mai abil decât natura: în miniatura lui van Eyck, își atinge scopul, fiind doar sub supravegherea simpatică a lui Dumnezeu, dar fără a apela la ajutorul lui Abia în ultimul moment observăm cum aureola îl umbrește pe prinzând un bărbat într-o barcă care încerca să supune elementele cu semnul crucii Miniaturile lui Jan van Eyck au făcut o impresie atât de puternică, încât într-o sursă antică el este descris drept maestrul „care a inventat pentru prima dată arta ilustrarii” ARTA RENAȘTERII eu În , Ioan al IV-lea a murit, iar Jan van Eyck a intrat în slujba ducelui Filip cel Bun Oficial, a fost acceptat într-o funcție numită "variei de chambrc" - "valet" ' După ce și-a făcut cunoștințe importante la Bruges, Jan a mers la Lille, unde se afla la acea vreme curtea lui Filip, și a rămas acolo până în timpul acești ani, a avut ocazia să îndeplinească mai multe misiuni diplomatice responsabile ale ducelui A vizitat Valencia, apoi la curtea regelui Ioan I al Portugaliei potrivit pentru viitoarea ducesă de Burgundia Portret adus din Portugalia l-a mulțumit pe mire, iar la începutul anului a avut loc nunta lui Filip cel Bun cu Isabela Portugaliei Iar „valetul” – s-a întors la Bruges și s-a apucat să-și creeze propriul său din care jumătate o înfățișează pe Fecioara cu Pruncul stând în biserică (această canapea se află în Galeria de Artă din Berlin), iar în dreapta, acum dimineața, că pentru unul dintre primele experimente reușite cu vopsele în ulei, Jan a abordat un subiect care ar fi extrem de greu de abordat în tehnica temperei dacă nu să spun - este complet imposibil: ART OLANDA -Em, da t "n" uetuyip i și Dpetes nu de natură fizică, ci de natură metafizică Sub măștile de zăpadă zilei lumina lui Dumnezeu este forjată Izvorul ei este în dreapta lui Hristos, al cărui crucifixul se ridică deasupra barierei altarului și prin urmare, la stânga s brodat cu aur pe tivul rochiei Maria, preluată din Acatistul Bunei Vestiri, întocmit după cartea Înțelepciunii lui Salomon, unde se spune despre Înțelepciunea lui Dumnezeu, artistul tuturor, astfel: - Este un spirit rațional, sfânt, unicul născut multiparte subțire, flexibilă usoara, curata clar, inofensiv filantropic iute, de neoprit, binefăcător, filantropic, ferm, de neclintit, calm nepăsător, atotvăzător și pătrunzând în toate spiritele inteligente, pure și mai subtile Căci înțelepciunea este mai mobilă decât orice mișcare iar prin puritatea ei trece și pătrunde totul Ea este suflarea puterii lui Dumnezeu și revărsarea curată a slavei Celui Atotputernic de aceea nimic spurcat nu va intra în ea Ea este o reflectare a luminii eterne și o oglindă pură a acțiunii lui Dumnezeu și imaginea bunătății Sale [ ] Ea este mai frumoasă decât soarele și mai bună decât oștirea stelelor: în comparație cu lumina e mai înaltă: căci ziua este înlocuită cu noaptea, iar înțelepții kopetsa la altul și totul se potrivește pentru beneficiul „” Ar putea fi posibil să se creeze un wai mai convingător decât în pictura lui Eik imagine proaspătă care nu se încadrează în lumea fizică rând nu întunecat de noapte și întinzându-se peste lume de la un capăt la altul, decât soarele strălucind dinspre nord și deci niciodata setarea? Fecioara Maria are un maforium albastru spatios răspândit larg pe podea; si cu centura foarte inalta, conform mo de rochie roșie brodată cu aur și împodobită cu pietre prețioase Învăluită în lumină divină, ținând-o în brațe pe Opa suflă peste arta maeștrilor împietriți, căci în fața pampasului nu este o capodopera a unui meșter pământesc, ci coroana Reginei Raiului Figura Mariei există atât de armonios în mediul înconjurător încât nu observi imediat disproporția ei în raport cu un fir care, după ideile mistice creștine, Hristos, întrupat, a intrat în Maica Domnului, ca într-un templu Maria a fost identificată cu Templul Treimii (Templuni Trinitalis), Opa a personificat Biserica Creştină ' Nu e de mirare că reprezentat înaintea privirii spirituale a donatorului, care o privea pierdută nervuri și un contur semicircular al cercevei, precum și asta cum să împărtășesc katno a comparat curba în formă de S a lui van Eyck a figurii Mariei cu verticalele suportului, întinse ca șiruri, în spatele ei, exact pe ax ty în procesul de restaurare a acestuia în Laboratorul Central din Bel- Dürer a numit „Altarul Iont” „cel mai preţios şi excelent tablou”' I În opinia lui van Makler această lucrare a fost considerată „cu totul extraordinară și excepțională” de către dezvoltarea particularităților ideii, care conferă lucrării transparență semantică și persuasivitate logică „Atenția” este claritatea formelor, datorită cărora figuri și obiecte niciunul dintre ei nu seamănă Toate aceste fețe exprimă o varietate de afecte: detașare divină, iubire și reverență " "Atenție" - că "ierburile mari sunt scrise în așa fel încât să fie ușor de distins după tip; ierburile mici din pajiște sunt neobișnuit de frumoase și fin desenat pare ușor de numărat părul de pe capul oamenilor și din coama și cozile cailor: sunt pictate în așa măsură separat și subțire încât toți artiștii sunt uimiți de acest lucru și violet - presa "" Altarul ne îndreaptă abilitățile spirituale în două direcții opuse: memoria se repezi spre trecut, imaginația – spre viitor: punctul de plecare al acestor mișcări este „aici și acum” al lui van Eyck însuși Ca întreaga viață pământească a unui creștin borul se vede pe latura cotidiană a altarului -Iente-, există un prolog de revelații, până la un moment dat ascuns în interiorul '-' Când ușile sunt închise, altarul seamănă cu o secțiune a unei case, ai cărei locuitori sunt vizibili în perspectivă: figurile inferioare sunt date aproape în mărime naturală, restul sunt mai mici, cu atât mai sus sunt situate Arcurile cu trei lobi ale nivelului inferior susțin iluzia de omogenitate a spațiilor reale și reprezentate Pe lângă hainele strălucitoare ale donatorilor, aici există puține culori vibrante, ca în orice interior slab luminat Nimic nu te împiedică să te muți mental în spațiul înfățișat de pictor Figurile donatorilor îmbrăcați în roșu sunt reprezentate cu autenticitate tactilă Păreau să fi îngenuncheat în fața statuilor Sfinților Ioan Botezătorul și Ioan Evanghelistul Statuile ca statuile decorarea interioarelor bisericilor gotice olandeze (ca, de exemplu, în biserica înfățișată de van Eyck în tripticul de la Galeria de Artă din Dresda, - ), se află în același spațiu fizic cu donatorii ' Tot ceea ce vedem pe aripile altarului este subiectul meditației lui Jodocus și Elisabeta Mișcând privirea mai sus, urcăm la începutul mântuirii - la Buna Vestire (fig ) ”Pentru a uni spațiul acestei scene cu spațiul real, van Eyck a descris umbrele aruncate de ramele ușilor din interiorul camerei Mariei In acest spatios zok pentru personaje) figurile sunt pictate, destul de ciudat, în nuanțe de fildeș, de parcă artistul s-ar fi gândit să prezinte o scenă non-camera; ci o imitație a statuilor lui Avraam și Mariei” Probabil, van Eyck nu a vrut să înfățișeze miracolul Bunei Vestiri în maniera italiană - ca pe o „scenă din viață”, plină de mișcări rapide și sentimente nedisimulate Arhanghelul Vaneyk nu da buzna în camera Mariei și nu îndrăznește să se apropie de ea Nici măcar nu poți spune cu certitudine ART OLANDA -E obișnuit de mult să © să dea și Lpeeee- Jan van Eyck Iostyo că ea îl vede Mai degrabă, ea aude doar cuvintele lui – și își ridică imediat privirea umilă către Duhul Sfânt plutind} - deasupra capului ei ca o coroană de fildeș Posturile sunt calme din punct de vedere aristocratic, gesturile sunt reținute Ecouri ale etichetei curte din Burgundia sunt surprinse în ceremonia lor înghețată Îndeplinirea ordinului burghezului de la Gent Jan van Eyck nu a încetat niciodată să fie „variei de chambre” ducal Dându-și seama că mai devreme sau mai târziu maestrul său va vedea „Altarul Iente”, pictorul s-a obișnuit cu eticheta curții Configurația camerei Mariei este de așa natură încât pe fațada orientată spre oraș ar trebui să fie vizibile două margini laterale Aceasta amintește de o poartă cu două turnuri sau de fațada unui templu medieval, în aspectul căruia există o aluzie la porțile raiului Această încăpere se află, parcă, în partea de vest a templului imaginar'- În acest caz, lumina care cade de la ferestre - aceasta este lumina de sud-vest, pământească, de seară, și luminează nu Ierusalimul Ceresc, ci Nazaretul (conform legendei, Gentul este înfățișat în afara ferestrei) Strălucirea care cade pe perete de la o fereastră romanică (dar cu legături gotice) reproduce doar elemente gotice fără a le adăuga la un semicerc romanic Lumina „curăță” goticul de romanic? În pictura lui van Eyck, aceasta poate însemna o tranziție de la Vechiul Testament la Noul Salutul arhanghelului („Bunătate, plină de har! Domnul este cu tine”) se citește de la stânga la dreapta, iar răspunsul Mariei („Iată, robul Domnului)” se citește de la dreapta la stânga, de parcă ar fi scris pe partea greșită a sticlei transparente la profeţiile despre venirea Mântuitorului Profeții și sibilele pot vedea scena Bunei Vestiri direct - uitându-se în ea de sus, pe când această scenă ni se dezvăluie doar prin rugăciunea donatorilor Deasupra arhanghelului Avriel, profetul Zaharia este înfățișat cu un salut: „Bucură-te cu bucurie, fiica Sionului: iată, vine Împăratul tău ” Deasupra Mariei este proorocul Mica cu profeția: ARTA ERA Acum imaginați-vă inspirația acoperit pe vremuri nia: „ Și nu va mai fi moarte; nu va mai fi plâns, nici plâns, nici boală; căci prima a trecut” „Și noaptea nu va fi acolo și nu vor avea nevoie de lampă sau de lumina soarelui, căci Domnul Dumnezeu îi luminează ” Van Eyck a făcut tot posibilul pentru a spori contrastul dintre aspectul cotidian și festiv al altarului - între prologul Apocalipsei și Apocalipsa însăși Când este închis, altarul este destul de sumbru, este luminat din exterior mai luminos decât din interior Picturile festive sunt atât de pline de lumină interioară, încât se pare că ele însele luminează amurgul catedralei Ei uimesc prin puritatea, puterea și luxul culorilor Aceste viziuni nu au scopul de a fuziona cu interiorul catedralei Ele se opun realității, așa cum viitorul este opus prezentului, iar eternul este opus temporalului Prin urmare, artistul a rezistat unui fel de „perspectivă inversă”: figurile superioare depășesc semnificativ înălțimea unei persoane, în timp ce cele inferioare sunt mult mai mici În ciuda dimensiunilor sale enorme, „Retarul din Gent” este mai degrabă grațios decât grandios Acest efect este creat nu numai de strălucirea veselă, ci și de împărțirea unui plan vast în douăsprezece imagini compuse simetric Cele șapte panouri verticale ale rândului de sus, care diferă în parcele, dimensiuni ale figurilor și unghiuri, sunt aprobate pe un fel de plintă - o panoramă a pământului, prezentată pe cinci panouri ARTA RENAȘTERII Nyungaid” Gaiaiaia Funcţie Spania Anglia Cerul strălucește deasupra pământului Dar personajele picturilor superioare sunt în afara ei Dacă van Eyck ar fi îngrămădit două spații adânci unul peste altul - cel supra-ceresc pe cel de dedesubt, atunci unitatea decorativă a altarului ar fi fost distrusă Dar el a făcut ca cele cinci picturi din mijloc să arate ca reliefuri colorate Privirea alunecă pe suprafața lor, admirând detaliile fețelor, hainelor, lucrurilor, dar este imposibil să intri mental acolo, să-ți găsești un loc acolo Necredinciosul rămâne în fața tablourilor de sus doar un spectator care este conștient de incompatibilitatea lumilor pământești și supracerului Cât despre Adam și Eva ale căror trupuri luminează în nișele întunecate ale lor - scris cu atenție și nuditate obscenă "* , apoi ei în toate privinţele, ele sunt o excepţie, căci ele demonstrează ascensiunea de la viaţa muritoare, împovărată de păcatul originar, la viaţa veşnică Fromentin i-a venit în minte să numească ansamblul de imagini ale nivelului superior „semibizantin”: -Dumnezeu Tatăl într-o diademă sclipitoare cu un bandaj care cădea, într-o ipostază solemnă nemișcată, într-o sacră Imaginea ideii divine, așa cum a fost prezentată pe pământ în cele două încarnări formidabile ale sale: imperiul și papalitatea, este încă, parcă, o imagine dublă a ideii divine: imperiul și papalitatea Frunte bombată un caracter cu totul uman, un chip fără acea grație pe care Yang, câțiva ani mai târziu, o dăruiește tuturor Madonelor sale Ioan Botezătorul nu este tipul nu seamănă cu acel mediu social în nicio postură; unde artistul și-a desenat imaginile Aceasta este o persoană declasată, slabă, slabă, oarecum bolnavă care, aparent, a suferit mult, a lânceit înfometat, ceva ca un vagabond” (fig ) Progenitorii sunt creaturi sălbatice păroase „care au ieşit din păduri primitive necunoscute, deloc stânjeniţi de urâţenia lor” (ill , )'' "Si totusi toate acestea în capriciul său naiv sunt puternice, brute și foarte impresionante Li- Liniile de aici sunt dure, pictura este dură, netedă și densă, culoarea este curată, strictă, uniformă, moderat strălucitoare spune Fromentin Apoi se uită în jos (fig ) „Au trecut secole Hristos S-a născut și a murit tor al unei cărți de rugăciuni, dar ca pictor - un afiș ART OLANDA -Enu a"™™ și „Alekie a transmis static acest mare sacrament? Pajiște întinsă toate presărate cu flori de primăvară Înainte Sursa vieții „„” - Jeturi frumoase de apă cad în piscina de marmură În centru se află un altar acoperit cu o pânză violetă: pe altar este un miel alb (din pieptul său un flux de sânge ţâşneşte într-un potir de aur - Y S ) În jur este o ghirlandă de îngeri mici înaripați, care sunt aproape toți în alb, cu câteva nuanțe de albastru pal și gri roz (îngerii din față ard tămâie și tămâie: cei mai aproape de tron se roagă: cei din spatele tronului țin instrumentele patimilor - SUNT CU) Un spațiu liber mare separă simbolul sacru de orice altceva Gazonul nu este altceva decât iarbă groasă de culoare verde închis, cu mii de margarete stele albe În primul plan, în stânga, sunt profeți îngenunchiați și un grup mare de oameni în picioare Aici și alea care au crezut mai dinainte și au anunțat venirea lui Hristos și a Neamurilor cărturari, filozofi, necredincioși, de la barzi ai antichității până la burghezii Gentului: bărbi mari, fețe cu nasul mofnit, buze năucitoare, fizionomii perfect vii În aceste douăzeci de figuri este o schiță concisă a vieții spirituale înainte și după Hristos Ts cei care încă se îndoiesc, ezită în gând, cei care a negat - stânjeniți, profeții sunt cuprinsi de extaz (figura în alb este Virgiliu, care, potrivit teologilor medievali, a prezis nașterea Mântuitorului în ecloga a patra a lui Bukolik; un bărbat cu părul negru în mantie albastră, alături de Vergiliu - Dante - I S ) Primul plan din dreapta, care echilibrează acest grup în acea simetrie voită, fără de care nu ar exista nici măreție de proiectare, nici ritm în construcție, este ocupat de doisprezece apostoli îngenunchiați și de un grup impresionant de adevărați slujitori ai Evangheliei - preoți, stareți, episcopi și papi (prima figură din dreapta din acest grup - Sfânta Libia, tsy cu limba smulsă; la stânga - St Stefan, purtand in tiv pietrele cu care a fost batut - LA FEL DE) Fără barbă, grasă, palid ARTA RENAȘTERII EPOI cingătoare - sfinți pustnici (printre ei Sf Antonie Maria Magdalena Maria Egipteanca; figurile pustnicilor au fost pictate după van Eyck) și sfinții pelerini, în frunte cu Sf Christopher, urmat de Sf Iacov cu o carapace pe palarie (fig )'” Orizontul înalt al panoramei Închinarea Mielului, împrejmuit de orașul care se ridică ca un miraj, corespunde punctului din care Sf Ioan Teologul a văzut Ierusalimul Ceresc: „Și unul dintre cei șapte îngeri a venit la mine Și m-a ridicat cu duhul pe un munte mare și înalt și mi-a arătat o cetate mare ” Orizontul de pe aripile laterale coboară nu infinit) întreg, al cărui centru este tronul mielului Un alt indiciu că acest peisaj ar trebui luat ca o imagine metonimică a întregului pământ reînnoit, și nu cutare sau cutare localitate, este vegetația înfățișată de van Eyck; la stânga - familiar pentru europenii din latitudinile mijlocii, la dreapta - subtropical Dacă acceptăm această diferență ca o indicație a țărilor lumii - nord la stânga, sud la dreapta - atunci nu este greu de imaginat că suntem invitați să contemplăm scena de închinare dinspre vest (adică ca la figurat - un miel pe altar și o cruce pe care un înger o ține în apropiere) Atmosfera aurie a imaginii este lumina fertilă a unei seri de vară Scena de închinare captează atenția mai mult decât nivelul superior Într-o oarecare măsură, acest lucru se datorează locației sale la nivelul ochilor Nivelul superior pare, din cauza unghiului în care este perceput în realitate, nu la fel de înalt ca în reproduceri creșterea stereoscopicității Van Eyck ne permite să simțim aerul în spatele fiecărui grup de figuri, în spatele contururilor de stânci, tufișuri, în spatele culturilor de copaci Să ne amintim imaginile fabuloase care ne apar în fața ochilor când ne uităm prin două separate orice dispozitive optice, dar chiar și fără acele tehnici de perspectivă care, potrivit maeștrilor italieni, ar fi absolut necesare pentru aceasta El folosește un mijloc mai subtil și fără probleme - iluzii spațiale care apar în observator, căruia i se arată în apropiere pete de culoare contrastantă, de exemplu, roșu pe un fundal de verde Închinarea mielului are loc într-o lume care nu este conectată fizic cu această lume Cu toate acestea, stereoscopicitatea acestei scene este de așa natură încât ni se pare că aerul este acolo în imagine, separă grupuri de oameni și forme de peisaj unele de altele, nu îi aparține numai ei, ci pleacă chiar de la sticla cu care este protejată În curând nu mai observi și acest pahar uitând de tine însuți, te muți la „sursa vieții”, devenind invizibil, rătăcind prin iarbă printre mulțimile celor drepți, indiferent dacă crezi ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia tu sau nu indiferent dacă ești decent sau răutăcios și, prin urmare, simți direct efectul de ridicare a sufletului al acestei picturi lupta dintre bine și rău apoi pictura lui Jan van Eyck afirmă triumful bunătății ca frumusețe materială revărsată peste tot El a per- fericire decât să arate pământul în ea i Acesta este pământul din imagine, scris de el câțiva ani mai târziu, comandat de cancelarul burgundian Nicolas Rolen și a intrat în istoria artei sub acest nume - „Madona cancelarului Rolen” Ordinul a fost programat să coincidă cu Tratatul de pace de la Arras dintre Filip cel Bun și Carol al VII-lea care a pus capăt războiului de șaisprezece ani al burgunzilor împotriva Franței Regele este complet liber Rolen a condus astfel de negocieri de succes pentru Filip cel Bun El îl prinde, Rolena Cancelarului i s-a acordat acest public nu personal peste Maria și Hristos Distribuția parcelelor în decorul în relief al cornișei ne avertizează împotriva unei astfel de greșeli: deasupra Rolen există scene din Biblie, care amintesc de pedeapsa pentru păcate - izgonirea din paradis ca pedeapsă pentru păcatul originar: uciderea lui Abel de către Cain, pedeapsa pentru care a fost sterilitatea pământului; păcatul lui Ham, pedeapsa pentru care a fost sclavia canaaniților: și peste Maria - imaginile dreptății lui Traian (când o văduvă domnule Traian, i-a dat propriul moștenitor) Unde are loc publicul - pe pământ sau în cer? Desigur, în rai, pentru splendoarea palatului cu coloane de jasp și agat, cu reliefuri care vorbesc despre dreptate și justiție, cu vitralii strălucitoare și pardoseli de marmură multicoloră, precum și prezența varletului înaripat de chambre „Regina Cerului, cu o coroană uluitor de lux în mâini, toate acestea depășesc cu mult ceea ce este posibil în lumea umană Dar de ce, în acest caz, Rolen este în stânga noastră iar Madona din dreapta, de parcă ni s-ar fi permis să fim prezenți în această cameră? Există un singur răspuns corect: camera cerească este reprezentată de ochii lui Dumnezeu Tatăl însuși, prezenți invizibil în spatele privitorului Prin urmare, extinzându-se mai jos, dincolo de para- cincizeci emană curiozitate şi pentru asasinarea ducelui Ioan cel Neînfricat de către susținătorii Delfinului - viitorul rege al Franței Carol al VII-lea - pe podul din Montero în „Înființați o capelă în biserica din Montero, unde a fost îngropat inițial Ioan și unde, pentru veșnicie, va suna o liturghie zilnică pentru morți; infiinteaza o manastire cartusiana in acelasi oras: instaleaza o cruce pe podul tan saman unde au avut loc crimele celebra liturghie în biserica cartuşiană din Dijon, unde s-au odihnit rămăşiţele ducilor burgunzi Și aceasta este doar o parte din faptele de penitenție menționate mai sus - în ispășirea unei crime care a adus rușine (onoarea lui Ioan cel Neînfricat a fost dizgrațită de bijuterie că a murit fără pocăință - A S ), a cărei îndeplinire a cerut cancelarul Rolin în numele ducelui La toti voi mentiona- Ierusalim cu sculptate pe plăci de piatră; creat într-o formă atât de vastă - asta in primul rand Lem uciderea lui Trei ani mai târziu, Filip cel Bun l-a numit cancelar al Burgundiei Setea de răzbunare pe Carol al VII-lea a fost una dintre o cruce înaltă nouă pe ea ridicat în memoria lui Ioan cel Neînfricat În mod similar, malul drept al râului cu multe biserici pe el nu este atât o imagine a lui Montero, ci o imagine colectivă a tuturor acelor capele și biserici care ar fi trebuit să fie construite conform Tratatului de la Arras Cine sunt cei doi care stau la gardul care desparte camera cerească de lumea omenească, care, în cele din urmă, cu ajutorul lui Dumnezeu a fost eliberat de cancelarul Rolev de nevoia de a ura și de a se răzbuna? Îndrăznim să presupunem că cel care nu-și ia ochii de la crucea de pe podul din Montero - acesta este cuviosul duce Ioan, la care Rolen se gândește când citește în Biblie despre răzbunarea păcatelor Un om cu toiag, care se îndreaptă către noi cu un profil foarte caracteristic - acesta este însuși bătrânul Rathen (avea atunci peste șaizeci de ani), mândru de tratatul Arras scris sub dictarea lui În Bruges, conform relatării lui van Mandsra despre van Eyck, „este stocat ca un suvenir scump, una din lucrările iscusiţilor şi mana experimentata" ■- Probabil, cercetatorul a avut in vedere "Madona lui Canon van der Pale" (fig ) "pe care cunoscatorii de arta veche olandeza o considera apogeul maiestriei culorilor lui van Eyck "Tonul imaginii este strict , înăbușit și bogat, surprinzător de armonios și puternic „Culoarea curge în ea într-un flux puternic, culorile sunt solide, compuse cu măiestrie și cu atât mai măiestr legate de cele vecine cu ajutorul celor mai buni valeri [ ] Aurul este simțit peste tot - dedesubt și de sus Când nu se joacă la suprafață, strălucește din adâncuri Este legătura, fundația Jan van Eyck Madona din Canon vac der Palais elementul explicit sau ascuns al acestei cele mai bogate picturi "'" Aranjand figurile într-un semicerc pe fundalul arcadei din ambulatoriul bisericii, van Eyck a găsit o tehnică care, câțiva ani mai târziu, primul dintre pictorii italieni, avea folosește Domenico Vsnetsiano în Altarul Sf Lucia Netherlandish xy; Italiană „Jan a pictat, de asemenea, în ulei pe o tablă mică, un bărbat și o femeie care, în semn de consimțământ la căsătorie, își dau unul altuia mâna dreaptă și sunt încununați cu fidelitatea care îi unește”, citim în van Mander Galeria „Portretul Arnolfini”, a făcut o inexactitate: mâna stângă a unui bărbat este legată aici de mâna dreaptă a unei femei (Fig ) Prima mențiune documentară a acestui tablou – „Her-noul le fin avec sa femme” („Ernul vicleanul cu soția sa”) – se găsește în inventarul colecției Margaretei de Austria ART OLANDA -eyu trebuie uyutash k și anewee- ■ degetele erau palma este ascuțită, parcă ar radia „antia în care o bucată de material asamblat este cusută în față, creând iluzia de sarcină În afara ferestrei, sub cerul palid al Flandrei, se coc portocale; toarnă despre procreare în schimbul nemuririi pierdute de progenitori Pictura lui Van Eyck nu este doar un certificat de căsătorie, ci și un portret talisman, care ar trebui să servească drept împlinire a căsătoriei Axa de simetrie - Patru Arnolfini „trece de-a lungul golului care le separă Pe această axă sunt afișate elemente ale imaginii, situate la distanțe diferite de marginea anterioară: un candelabru, semnătura artistului, o oglindă, mâinile soților, o pereche de pantofi în adâncime și un semn de fidelitate conjugală - un câine care arată ca un piept blănos așezat în unghi Toate acestea, cu excepția semnăturii, situate strict orizontal, variază laitmotivul din plastic în diferite moduri - un colț ascuțit sau rotunjit format din mâinile închise ale mirilor Planuri spațiale defilând, parcă, într-un singur plan, așa cum se întâmplă la icoane Este deosebit de interesant faptul că există o oglindă pe axa de simetrie „Nu numai că acesta este primul exemplu din istoria picturii când o oglindă este descrisă ca element al decorațiunii unei camere de zi, datorită căruia artistul include în complotul picturii se- obținem un ciclu închis: „Rugăciunea pentru Potir”, „Luarea în custodie”, „Hristos înaintea lui Pilat”, „Flageling”, „Portarea Crucii”, „Răstignire”, „Coborârea de pe Cruce” „Înmormântarea”, „Coborârea în iad” scene ale suferinței și învierii Mântuitorului și aceste scene în plat percepem prescurtarea feței și direcția privirii ca pe un moment suspendat din viața modelului, care este pe cale să treacă în următoarea fază: aruncând o privire asupra noastră, o persoană fie dar chipul lui Efectul acestei descoperiri, resimțit înainte de „Portretul unui om în turban”, devine și mai impresionant dacă comparăm opera lui van Eyck cu opera maestrului flamand creat aproape simultan - - Portretul lui Robert de Masmin „din muzeul Thyssen-Bornemps din Madrid (fig ) ' Ambele portrete sunt mici Dar Campin a stors o față în mărime naturală într-un cadru îngust, în timp ce în portretul lui van Eyck chipul modelului are jumătate din dimensiunea vieții Umplând aproape întregul format al tabloului, chipul lui de Masmin nu poate deveni centrul compoziției Și în pictura lui van Eyck, există atât de mult spațiu în jurul feței modelului încât acesta este centrul Concentrarea atenției asupra feței este necesară pentru van Eyck pentru ca efectul de dezaliniere a unghiurilor feței și ale pupilelor să funcționeze în forță Campin a transmis volumul capului lui de Masmin cu un clarobscur atât de ascuțit, de parcă luminile și umbrele ar cădea nu asupra unui corp viu, ci pe o piatră Fruntea pare deosebit de dură și rece de tremurături parcă gravate, riduri Artistul a descris nu atât un bărbat, cât statuia lui în mărime naturală Și asta nu este de mirare: Campin a pictat statute bisericești! și lucrat cu măiestrie în tehnica grisaillei Și în portret el însuși strălucește, radiază căldură Fiind o sursă de lumină în imagine, chipul ne atrage și mai mult atenția Dar atâta timp cât vezi acest portret de departe, din capătul opus al enfiladei sălilor muzeelor, atunci te duci la el Robert de Maemin (?) BINE ca o flacără vie - așa că magnificul turban roșu arde și își face semn, iar fața pare doar o pată aurie sub această flacără În portretul lui de Masmin nu există un astfel de echilibru între principii decorative și obiective, care este caracteristic oricărei picturi cu drepturi depline În efortul de a face fața cât mai în relief posibil, adică gândind mai mult ca un sculptor decât ca un pictor, Campin a concentrat contrastele de lumină și umbră pe nas, lângă gură, în jurul ochilor lui de Masmin Iar accentul ușor cade pe tâmplă, pomeți, obraz, ureche și gâtul modelului, adică deloc unde a fost îndreptat ART OLANDA -ѵsyutі „otat” Fkgy lui Apelles pentru a se potrivi capul lui de Masmina în portret nu fata lui Prin urmare, fața s-a deplasat spre stânga și privirea se sprijină pe marginea imaginii Aceasta stinge energia privirii, deja înghețată, ca cea a unui manechin, căci chipul și ochii lui de Masmin sunt întoarse într-o singură direcție Și în van Eyck, toate diferențele dintre portret și opera contemporanului său mai în vârstă duc la scopul principal - la impresia că modelul nu privește atât în direcția noastră, cât ne aruncă o privire, ascuțită ca vârful o lama Cu ochiul drept, această persoană pare să vadă chiar prin tine: privirea stângii este satisfăcător batjocoritoare Van Eyck nu înfățișează o față permanentă, asemănătoare cu terenul, ci un joc de imitație Strabirea ochiului stâng, pliul de la colțul apropiat al gurii nu pot rămâne pe față mult timp Acest artist ne oferă o înregistrare non-protocol a reliefului părții din față a capului, lucru pe care Campin a făcut-o atât de bine ci apariția de moment a unei persoane, pe care suntem liberi să o transformăm cu imaginația într-una permanentă În măsura în care maestrul flamand s-a arătat în portretul lui de Masmin ca o sculptură înnăscută, așa Jan van Eyck este un pictor de la Dumnezeu Să acoperim pentru o secundă un mic triunghi alb între reverele gulerului - iar culoarea imaginii se va estompa imediat Punctul de jos al strălucirii este baza el în art Așa că, sună, cheamă-l pe nemilosul parc care ne-a furat un astfel de soț Cauza iremediabilă să fie însoțită de lacrimi și te rogi lui Dumnezeu să trăiască în ceruri Înapoi la gotic? În , cardinalul Nicolae de Cusa, inspectând mănăstirile germane în calitate de legat papal, a vizitat mănăstirea benedictină din Tegernsee Un timp mai târziu, a trimis starețului acestei mănăstiri un Tratat despre Vederea lui Dumnezeu, sau Cartea Icoanei „Dacă sunt bărbat, aveam să te conduc la divin”, s-a întors el către frații benedictini, „atunci acest lucru se poate face doar prin comparații, astfel încât să pară că se uită la tot ce este în jur ” Cardinalul a dat ei această icoană: „Întărește-l undeva, să zicem, pe peretele de nord, stai toți la o distanță egală de el uitați-vă mai atent - și fiecare dintre voi va fi convins că, din orice loc ați privi la ea, ea se uită, parcă, doar la voi El a numit mai multe imagini cunoscute de acest fel, inclusiv o poză cu „excelentul pictor Rogier în Primăria din Bruxelles” Rogier van der Weyden (sau, în franceză, Roger de la Pasture) s-a născut la Tournai, a intrat în atelierul de la Campin în și cinci ani mai târziu a fost admis în breasla pictorilor din acest oraș Acea că el, prin origine și pregătire, era originar din Tournai, a jucat un rol fatal în atitudinea artiștilor patrioti ai secolului al XVI-lea față de el Știind că la mijlocul secolului al XV-lea atelierele de artă flamandă erau câmpul de luptă între Rogier van der Weyden și Jan van Eyck și că Rogier a câștigat atunci, au încercat să se răzbune pe străinul Rogier pentru adevăratul olandez Jan Textul lui Karel van Mander despre Rogier este de șapte ori mai scurt decât despre Jan și de o ori și jumătate mai scurt decât despre Huto van der Goes De asemenea, l-a onorat pe Bosch, originar din Brabantul de Nord, cu un eseu mai lung Apoi, Rogier s-a dovedit a fi singurul dintre marii pictori ai secolului al XV-lea care și-a legat cariera de Bruxelles, iar acest lucru nu l-a măgulit nici în ochii lui de Here, van Warnewijk și van Mander Probabil că capitala ducilor burgunzi li s-a părut prea franceză Van Mander a făcut doi pictori diferiți din Rogier privându-i pe amândoi de pământ francez Unul pe care l-a numit „Rogier, pictorul din Bruges”, care ar fi studiat cu Jan van Eyck; al doilea - „Rogier van der Weyden, un pictor din Bruxelles”, care se presupune că s-a născut în Flandra și a trăit până în secolul al XVI-lea, în timp ce acum se știe sigur că Rogier van der Weyden a murit în ART OLANDA NvEKA la goth? Bruxelles a fost locul de naștere al soției lui Rogier Mutandu-se acolo in , a primit titlul de pictor oras trei ani mai tarziu si, se pare; nu a mai părăsit Bruxelles-ul, cu excepția unui pelerinaj la Roma în (probabil în același timp, Rogier a vizitat Florența și Ferrara) „Chipul atotvăzător” care i-a uimit pe contemporani se afla pe unul dintre tablourile cu scene ale dreptății împăratului Traian, scrise de acesta pentru Primăria Bruxelles-ului Van Makler spune: „Ca amintire veșnică a lui, patru dintre picturile sale celebre sunt păstrate în primăria orașului Bruxelles reprezentând scene de dreptate Dintre acestea, primul este demn Locul este surprins de o poză excelentă și minunată, care înfățișează un tată bătrân bolnav întins în pat și tăiând capul unui fiu criminal Severitatea tatălui, care, strângând din dinți, comite fără milă o judecată cruntă asupra propriei sale progenituri criminale, este neobișnuit de potrivit transmisă aici Imaginea următoare arată cum, de dragul triumfului dreptății, un anumit tată și fiul său sunt scoși câte un ochi Restul pozelor erau similare Toate cu admirație Evident, publicul a fost încântat nu numai de priceperea de a picta dar şi cruzimea celui înfăţişat Viața de atunci era plină de astfel de impresii, dar nu pictură Nesurprinzător că în memoria lui van Makler s-au prăbușit în primul rând aceste poze, „nepermițând instanței de la Bruxelles să se abată de la calea directă a justiției”’ Dar Rogier nu a revenit ulterior asupra unor astfel de subiecte, caracteristice artei burgheze Toată arta lui Rohyr este despre altceva Spre deosebire de van Eyck care locuia la Bruges, dar, ca pictor de curte, nu depindea de atelierul pictorilor Rogier, un maestru mitropolit prosper, care lucra și la ordine de la curte, nu putea decât să viseze la o poziție atât de privilegiată de care se bucura contemporanul său mai în vârstă Dar cotul este aproape, dar nu vei mușca Admirând formele sofisticate de viață ale aristocrației franco-burgunde, impregnate de evlavia ei rituală exaltată Ropir van der Weyden s-a străduit toată viața să creeze astfel de lucrări care să poată servi drept acompaniament demn pentru această reprezentație magnifică Niciun alt artist al secolului al XV-lea nu a reușit să se apropie de perfecțiune, cu care Rogier a realizat acest program „Lângă van Eyck, Rogier pare rece și rațional El pornește de la sarcină, de la temă, construiește în cadrul schemei stabilite, care, totuși, reînvie pe neașteptat zeul său acea imaginație creatoare El tratează natura selectiv și nu se lasă niciodată purtat de accidente străine lui În comparație cu arta lui van Eyck care atrage din ce în ce mai multă hrană în infinitul naturii, arta lui Rogier este întotdeauna strictă stilistic, proporțională cu sarcina unui anumit tablou și pare săracă și monotonă Van Eyck - pionier arta renascentista judedo (în timp ce Rohyr este un inventator), pentru el aerul, lumina, clarobscurul sunt ceva de la sine înțeles, ca și conexiunile lucrurilor în spațiu Rogier compune ca un sculptor care, în timp ce creează un relief, izolează figurile individuale și grupurile conform logicii sale și le adaugă un fundal peisagistic „’” Când „varlet de chambre” van Eyck a scris „Madona cancelarului Rolin” meșterul van der Weyden a lucrat la un tablou care glorifica meșteșugul picturii - „Sf Luke desenând Ma Legenda evanghelistului Luca ca prim artist, pecetluită a apărut în secolul al VIII-lea în timpul luptei cu iconoclaștii " Legenda spune că Luca a vrut să picteze pe Fecioara cu Pruncul, dar nu a putut face față acestei sarcini Domnul l-a ajutat, apărând în nu făcută de mână "" Această legendă a pătruns în Occident în ultimul sfert al secolului al XII-lea Din secolul al XIV-lea, amintirea Sfântului Luca ca artist a devenit universală " Breslele Pictorilor l-au declarat patronul lor Breasla Sf Luca avea cu siguranță o capelă în catedrala locală, al cărei altar era decorat cu imaginea lui Conform legendei Rogier van der Weyden a scris „Sf Luke pictând Madonna” comandată de Breasla Pictorilor din Bruxelles pt În cea mai veche reprezentare bizantină care a supraviețuit a Sf Luca pictând Maica Domnului, vedem sfântul însuși, vedem icoana pe care lucrează, dar nu există un prototip viu al icoanei "' Și acest lucru este de înțeles: intriga aici nu este "artistul și modelul său" , dar miracolul surprinderii imaginii Madonei Deoarece Rogier van der Weyden a inclus-o pe Madona în pictura sa, esența intrigii nu s-a schimbat nu se „poza” pe Luca, o contemplă „în duh”, iar Dumnezeu însuși îi conduce mâna De aceea privirea inspirată divin a sfintei este îndreptată peste capul ei Noi vedem asta ceea ce a fost dezvăluit ochiului văzătorului Această schemă ne este familiară din lucrările lui Campin și van Eyck Caracterul pământesc pare să fie în același spațiu cu cel ceresc pentru că este cu totul captivat de viziunea care i-a fost revelată Oricine a văzut „Madona Cancelarului Rolin” nu poate să nu observe asemănarea cu „Sf Luca” cu această lucrare Personajele principale ale ambelor picturi sunt Madona cu Pruncul și reverențiosul neterldvdskk art Înapoi " scara figurilor lor este aceeași Atât aici, cât și acolo, se află într-o logie cu trei trave, deschisă spre o grădină, împrejmuită cu un parapet zimțat dintr-un spațiu larg deschis, cu un râu șerpuit în mijloc și numeroase clădiri pe figurile care privesc în depărtare la parapet sunt un semn că asemănarea picturilor nu este întâmplătoare ” Luca o atrage pe Madona, fiind ridicată, asemenea lui Rolin, la palatul ceresc Dar el nu este în stânga, ci în jumătatea dreaptă a hag-ului care nu este în spatele nostru, ci se uită din interiorul imaginii, astfel încât în dreapta lui, nu este Luca, ci Madona Loggia, în comparație cu cea înfățișată de van Eyck - plat și îngust Decorul ei nu vorbește despre Rohyr ca un artist versat în arhitectură Acesta nu este un spațiu arhitectural, ci un decor care arată doar ca o loggie Chiaroscurul este mai simplu aici: nu există amurg interior: culorile reci sunt mai pătrunzătoare decât cele ale lui van Eyck trecerea de la o postură la alta Maria pare să alunece de pe perne- Etyadya pe Luka, nu vei înțelege dacă îngenunchează sau, dimpotrivă, se ridică Mai jos, siluetele lor sunt îngropate în falduri nepermiţând aprecierea gradului de stabilitate a figurilor Ei par să nu fie afectați de gravitație Aceasta nu este mișcare ca atare și nu pacea plină de potențiale mișcări pe care sculptorilor antici și renascentistesi le plăcea să o înfățișeze Dar Rogier nu a căutat să justifice pozițiile trupurilor Mariei și Luca pe care le inventase cu vreo analogie de viață Scopul său a fost de a inspira privitorul cu ideea spiritualității excepționale a Mariei și a Sf Luca, căruia i s-a acordat harul de a contempla pe Maica Domnului împreună cu Isus Cu necorporalitatea și sublimitatea lor, seamănă cu statuile gotice Dar acesta este un gotic secundar, stilizat - gotic Gotic, dar post-gotic Planurile mijlocii și îndepărtate ale tabloului sunt locuite de figurile sale, în care nu există nimic gotic: comparați Madona și Sf Luka cu părinții Mariei stând lângă parapet sau cu un bărbat care urinează lângă zidul orașului Peisajul lui Rogier nu este la fel de profund ca în Madonna a cancelarului Rolin Orizontul și parapetul sunt mai înalte, iar figurile din apropierea parapetului, precum și volumele clădirilor din depărtare, sunt mai mari decât în pictura lui van Eyck Formele peisajelor sunt incomplete Apa este acoperita cu valuri ornamentale, este opaca si nu da reflexii Avem impresia că Rogier nu a pictat un peisaj, ci o imagine a unui peisaj pe fundalul unei scene Fără să irosească energie pentru a crea o imagine convingătoare a lumii în toate detaliile, s-a mulțumit cu peisaje mai mult sau mai puțin plauzibile A făcut acest lucru nu din cauza lipsei de pricepere, ci pentru că a căutat să exprime cea mai înaltă spiritualitate a personajelor principale, punându-le în contrast cu restul} - lumea creată ARTA RENAȘTERII Olanda, Geryakia Froid " Iepaiiya Anglia El a exprimat acest avantaj prin lejeritatea figurilor, oferită nu de forța mușchilor și nu de dexteritatea mișcărilor, ci de energia contururilor, de ritmul liniilor Ele sunt legate de pământ nu prin gravitație, ci doar prin acel grad necesar și suficient de plauzibilitate, pe care trebuie să-l aibă tabloul pentru a nu se transforma într-un ornament alcătuit din figuri umane Judecând după numărul de repetări, pictura maestrului de la Bruxelles a fost percepută de colegii săi de profesie ca o revelație: pentru prima dată, pictura în sine a devenit tema picturii ca inspirație divină orice fel de desen: înarmat cu un ac de argint Luke pune imaginea pe o bucată de hârtie sau pergament, sub care este așezată o scândură de lemn ) Probabil că această imagine a avut în vedere Dürer când a scris în jurnalul său în august : „Am plătit încă shtubers pentru a fi arătate tabloul Sfântului Luca "" S-au păstrat covoare care repetă această lucrare Acest complot și-a pierdut popularitatea abia în secolul al XVIII-lea, odată cu prăbușirea breslelor Sfântului Luca " Dar cea mai cunoscută lucrare a lui Rogier van der Weyden este Descent from the Cross din Madrid (fig ) Se pare că tocmai acest tablou a descris-o van Makler: „În Louvain, în biserica Maicii Domnului, dincolo de Ziduri, era și un tablou de Rogier“ Pogorârea de la Cruce * Aici erau înfățișați doi oameni stând pe două scări și coborând INDIA ART Natheo la goth? trupul lui Hristos plecat, jos pe pânză, a stat dedesubt și a primit trupul lui Iosif din Arimateea și al altor oameni Sfintele femei, care stăteau la picioarele crucii, păreau foarte atinse și plângeau; Maica Domnului, care își pierduse simțurile, a fost sprijinită de cel care stătea în spatele ei Acest retablo a fost realizat în jurul anilor - la ordinul breslei arbaleteriilor din Louvain pentru capela lor din Biserica Maicii Domnului din spatele Zidurilor În , când Maria a Ungariei a finalizat construcția Castelului de Binche ea a achiziționat „Coborârea de pe cruce” pentru capela acestui castel, oferind în schimbul arbalerilor din Louvain o copie interpretată de Michil Koksi și o orgă în valoare de o mie cinci sute de guldeni în plus Un an mai târziu, ea și-a primit nepotul, Prințul Philip, la Château de Binche Un demnitar spaniol care făcea parte din alaiul său și-a amintit: „În capelă era o imagine care înfățișa îndepărtarea de pe cruce Era cea mai bună poză din castel și cu siguranță în toată lumea Căci am văzut multe imagini excelente în această țară, dar nimeni nu se poate compara cu aceasta nici în veridicitatea imaginii, nici în evlavie Aceasta este părerea tuturor celor care au văzut-o În , castelul de Binche a fost ars de francezi, dar pictura lui Rogier a fost transportată la Mons Un an mai târziu, când Maria a Ungariei, după ce i-a transferat domnia Țărilor de Jos lui Filip al II-lea, a plecat în Spania, ea a lăsat acest tablou ca un cadou nepotului ei În jurul anului , a ordonat ca Coborârea de pe Cruce să fie transportată în Spania Nava pe care se afla înecat, „cu toate acestea, poza a fost salvată datorită faptului că era bine ambalată, stricat foarte puțin: Până la vârsta lui Michiel Koksi a făcut o altă copie a copiei Louvain pentru castelul de vânătoare El Pardo din Madrid, pentru că regele dorea să transfere originalul lui Rogier, care se afla acolo, la noua biserică din Escorial În inventarele adunărilor regale „Pogorârea de pe cruce – apare prima dată în -” Contemporanii lui Rohyr trebuie să fi trăit o uimire considerabilă când au văzut acest altar pentru prima dată Figuri mari, de mărime umană - nu sculpturi și nu asemănări pitorești ale oamenilor vii, ci ca niște statui care prind viață - străluceau pe un fundal auriu cu culori pure și transparente, precum smalțul Spectacolul este sublim și straniu *' în rigiditatea sa pe o linie abia distinsă între* fenomene însuflețite și neînsuflețite, între* viață și moarte Admirația demnitarului regal pentru veridicitatea tabloului trebuie clasificată ca * laudă retorică Rogier nu s-a gândit deloc să povestească despre cum l-au îndepărtat pe Mântuitorul de pe cruce Nici unul dintre arborele – nici vitalitatea posturilor și gesturilor celor care scoate un cadavru de pe cruce: nici apariția și comportamentul convingător al celor care trăiesc o tragedie; nici credibilitatea circumstanţelor Calvarul este reprezentat de o fâșie de pământ, în spatele căreia se înalță peretele auriu al chiotului „Bara transversală a crucii este atât de îngustă încât Hristos a putut ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia să fie răstignit pe ea numai cu mâinile ridicate, iar apoi El ka - asta a căutat Rohyr să insufle ideea că sensul acestei morți este foarte special Conform planului lui Rohyr, această imagine ar trebui să fascineze prin frumusețea ei Spinii împletite pe fruntea lui Hristos sunt ca o coroană Chipul lui, dens, turnat, nu poate fi numit ascet În loc de barbă și mustață, care în picturile altor maeștri prelungesc, subțiază ovalul feței și îmbătrânește pe Hristos cu zece până la douăzeci de ani - peri groși, rigidi, care încadrează buzele întredeschise, în spatele cărora se văd dinții albi ca zăpada Şuvoaie de sânge care se scurgeau şi se îngrămădeau în timp ce Hristos a fost pironit pe cruce: o fâșie din cea mai fină țesătură, frumos legată în jurul șoldurilor; vălul în care îl primesc Iosif și Nicodim”, toate acestea subliniază paloarea de moarte a lui Hristos Corpul lung îngust, cu brațele desfășurate și picioarele închise seamănă cu forma unei arbalete în contur Figura Maicii Domnului este un ecou al trupului său Spectacolul morții Fiului este cauza leșinului ei, adică pe jumătate de moarte Lacrimile de pe obraji o fac să se uite din nou la dungile însângerate de pe frunte și pe pomeți Oamenii adunați la picioarele crucii sunt îmbrăcați cu un asemenea lux de parcă ar fi asistat la o ceremonie de judecată Curgând, і і і pune ochiul, căutând frumusețea în peisaj denunţat Înfățișând natura, trebuie să aveți un simț special al proporției, echilibrând între ordine și haos Dirk a avut acest sentiment ca nimeni altul În sfârșit, observăm că Vasari, în pasajul folosit de van Makler, menționează și „unitatea blândă a culorii” care a distins pictura lui Perugino Această „unitate blândă” este, de fapt, calitatea datorită căreia se realizează un echilibru în reprezentarea peisajului între ordine și haos sau asemănarea lucrărilor acestui maestru cu unul dintre contemporanii sau predecesorii săi, cum apare ipoteza împrumutului, de parcă artistul nu ar fi capabil să motive - poz gesturi și nu numai Observând că picturile tinerilor Bouts sunt populate de figuri ghemuite, cu cap mare, cu falduri de haine care cădeau calm, iar mai târziu au apărut figuri mai zvelte și flexibile, cu capete mici și agitate parcă în vânt, în pliuri, cercetătorii au ajuns la concluzia că influența lui Christus a lăsat loc influenței lui van der Weyden în opera sa Dirk Bouts se dovedește a fi un fel de giruetă Pentru a susține ipoteza influenței lui Christus, istoricii de artă trebuie să inventeze excursii la Haarlem sau Bruges pentru lupte Să lăsăm aceste inventii pe conștiința lor Mai serioasă este problema influenței lui van der Weyden, deoarece celebra sa „Coborâre de pe cruce” se afla în Louvain Dar tocmai această împrejurare este cea care face arta olandeza Mera și loryalov Existența unei persoane ca prezență în lume, care poate fi caracterizată prin proverb - voia lui Dumnezeu pentru toate Bunăstarea acestei lumi vaste Variabilitatea stărilor naturii și legătura lor cu viața umană — Gakov este cool cu Bouts Cea mai cunoscută lucrare a sa este polipticul „Taina Sfintei Împărtășanie”, care se află încă de la crearea sa în biserica Sf Petru din Louvain (fig ) În contractul încheiat de artist cu frăţia locală a Sfintei Împărtăşanii în anul pentru un onorariu de două sute de florini renani s-au stabilit parcele şi s-a indicat că în materie de iconografie executorul ordinului trebuie arta epocii soarelui Programul polipticului este neobișnuit pentru acea vreme In secret sacramentele Euharistiei: „Și când au mâncat Isus a luat pâinea și a binecuvântat rupt și împărțind ucenicilor, a zis: luați, mâncați: acesta este trupul meu Și a luat paharul și, după ce a mulțumit, le-a dat și a zis: Beți tot căci acesta este Sângele Meu ” ' Acest complot, familiar artei creștine timpurii și artei bizantine, și-a pierdut ulterior popularitatea dar până în momentul în care Bouts a fost solicitat de adepții lui Jan Hus, care au cerut restaurarea rănilor si vin Teologii din Louvain au susținut această cerere sau sha înaintea lui Hristos este gol Elevii, fiecare în felul lui, sunt pierduți în gânduri Singurul care este înzestrat cu o energie sumbră de acţiune - acesta este Iuda, stânga celor doi stând în față cu spatele Camera descrisă de Bouts nu amintește de o „camera superioară foarte mobilată” dintr-o casă privată, dar sală de ședințe din primăria unui oraș prosper olandez” Dacă nu ar fi croiala antică a hainelor lui Hristos și a apostolilor, atunci s-ar crede că Bouts a capturat ședința consiliului orașului Are loc la lumina zilei Nu este nimic secret aici Doi oameni care stau în cameră, încă doi care sunt vizibili în deschidere, sunt îmbrăcați la moda anilor Probabil că sunt clienți Ele inspiră pe toți cei care stă în fața tripticului care Louvain, în contrast cu Evanghelia Ierusalim este orașul credincioșilor lui Hristos, unde El și ucenicii Săi au putut nu ar fi devenit cei mai onorabili cetăţeni Lumina nu te lasa sa pierzi din vedere un singur semn al burghezului b; Admirăm frumusețea ramelor ferestrelor și a tonului- osul sculpturii în piatră în decorul sălii, luciul cald al tavanului tuns în nuc și duritatea marmurei lustruite a coloanei, strălucirea candelabrului aurit și factorul de calitate al mobilierului din lemn raritatea a adus cu grijă liniile de tavan și podea care mergeau în depărtare la un punct Este situat deasupra cavității șemineului, pe axa din mijloc a imaginii Bouts au introdus scene;' de la înălțime parcă fără greutate, înviind Olanda - SUSS B mma si gdaion rivsheto până la tavanul privitorului (fig ) Acest lucru a fost numit neobișnuit; pentru iconografia tradițională, aranjarea participanților seara: nu stau la rând, ci în jurul mesei Un circuit închis, spre deosebire de unul asemănător frizei, este o expresie plastică a unității lor de credință Punctul de vedere este ridicat pentru că altfel stau apostolii; cu spatele la noi, i-ar întuneca pe cei care stau în fața noastră În mijlocul mesei, Bouts a așezat un vas mare rotund - un simbol al coeziunii participanților la cină, iar dedesubt a desenat un Dirk Bouts Adunarea manei Polipticul Staorka іtsikhsya cercuri: în partea de sus a gazdei, sub castron, chiar și sub farfurie, dedesubt este un prosop Lumina împrăștiată în sală, această prețioasă cucerire a Bouts-lorgnette, este un diapazon pentru imagini care se abat de la starea viitorului: „Gathering Manna” – amurg dinainte de zori -De la Ilie - dimineata Nimeni nu ar putea depăși Bouts în transmiterea intermediare, în schimbare rapidă, eludând reproducerea exactă a stărilor atmosferei în timpul schimbării nopții - dimineața, seara noaptea „Dimineața era rouă în jurul taberei; roua s-a ridicat și iată suprafața deșertului este ceva mic, granulat, mic, ca gerul; pe pământ” așa o descrie Biblia: mana din cer, pe care fiii lui Israel au mâncat-o „timp de patruzeci de ani doko nu a venit în pământul locuit „Ea a fost ca coriandru cu mine alb, gustul este ca lspshі cu miere Dumnezeu a pus condițiile pentru colectarea manei, era necesar să o mănânci înainte de dimineață "Despre; mană” (ill ) – scena este nocturnă înainte de zori Intelesul sau to;, explică Dumnezeu însuși, — capacitatea poporului evreu de a se supune săpătorului a fost testată Deasupra zorilor pământului sterp: zorii trudesc Într-un decalaj dintre imagini, rumenit de jos de raze: soarele invizibil, apare silueta lui Dumnezeu Cei care nu sunt încă buni, norma lor, trebuie să se grăbească, pentru că apariția soarelui va topi mana Gesturile lor sunt fine, mișcările au căzut: tsev sunt rapide și precise: nu puteți rata boabele pi Domnul este convins de respectarea legii a fiilor lui Israel Câmpie de ceai cu dune monotone, dar înfățișează Bouts, o zonă ridicată de grămezi de pietre Autorul acestor Stroh: multă vreme și-a imaginat că ciudățenia acestui peisaj - suflă ARTA RENASCIENTEI Olanda Gershp Frapat Spania An; - Nale - National Geographic” Îl putem clasa în siguranță printre tipul pe care Kenneth Clark l-a numit „peisajul realității” ’ Este o imagine generalizată a naturii Peninsulei Sinai să se bazeze pe poveștile pelerinilor El va înfățișa mana din cer sub formă de cuburi transparente cu o latură de jumătate Cartea a treia a Regilor Profetul Ilie, după ce a distrus de profeți din Baa- și deșertul arab Pro- (si bea) Și Ilie s-a uitat și iată la capul lui o prajitura copta si sia și înviorat de acea mâncare, a umblat patruzeci de zile şi patruzeci de nopţi până când Muntele lui Dumnezeu Horeb- care înfăţişează o câmpie vastă care ne duce ochii spre linie de orizont lung Pe vremea aceea, pictorii preferau zdrobiți orizontul cu munți, zidurile orașului, crângurile, pentru că despre relația ierarhică chemând jertfa unui înger - o cană de apă, acoperită cu o prăjitură Datorită coroanei tremurătoare a copacului și aripilor unui înger, care sunt și greu de imaginat nemișcate, partea superioară a intrat în imagine doar ca parte sau model al Divinului univers Pentru a permite o astfel de imagine a naturii într-un portret, având în vedere considerat cel mai de jos gen, ar fi o profanare religioasă că natura din acest portret a apărut pentru prima dată ca habitat traseu Deal și copac din nou O câmpie însorită, cu culturi albastre în aer Apoi totul se dizolvă vara ceață Și mai presus de toate acestea este turla clopotniței bisericii, cinci conectate în rugăciune Dar ei zac inactiv O persoană privește „în sine”, în „Împărăția lui Dumnezeu, care este în noi Prin urmare, peisajul cu biserica poate fi înțeles și alegoric - ca o metaforă a lumii interioare a persoanei înfățișate Nu este vorba despre o caracteristică psihologică, ci despre semnele de identificare spirituală, cul , conform cărora oamenii, onoarea lui Isus ar putea concluziona: - Acesta este al nostru Roba cu agrafe pe mâneci seamănă cu o sutană purtată de clerici în viața de zi cu zi Pălăria este exact aceeași cu unul dintre clienții tripticului Louvain Poate că persoana înfățișată era aproape de cercul lor Dar oricine ar fi el nu este un maestru al naturii, așa cum credeau oamenii din Renașterea italiană, ci unul care este conștient de responsabilitatea sa personală față de starea de lucruri din partea țării din jurul său Acest portret este un simptom al apariției personalității Personalitatea își are originea în Europa în , în Țările de Jos Legenda lui Memling, demult expusă ca o minciună, este prea bună să nu-i amintesc din nou Hans, un tip disolut din Bruges, a decis să-și caute averea înscriindu-se ca mercenar în armata lui Carol Îndrăznețul La scurt timp după moartea ducelui, într-o seară foarte friguroasă de ianuarie, surorile spitalului St John din Bruges a auzit sunetul soneriei În prag zăcea inconștient un tânăr soldat, epuizat și rănit Trezindu-se, a cerut adăpost și o bucată de pâine Surorile l-au luat Datorită îngrijirii sincere a tinerei Ursuline, eroul nostru se redresează Recuperarea după oboseală și răni a decis să le mulţumească salvatorilor săi În liniștea curții lor, el a pictat mici tablouri pentru a decora noul altar Sf Ursula, iar apoi a prezentat spitalului un triptic mare „Căsătoria mistică a Sf Catherine - și câteva pliuri mai mici Aceste lucrări există și astăzi Spitalul a devenit Muzeul Hans Memling Opera lui Memling este inseparabilă de legendele vechiului Bruges pentru că era de origine germană „Pe august, maestrul Hans Memling s-a odihnit la Bruges, care era venerat drept cel mai priceput și mai mare artist, care la acea vreme era singurul din consemnat în de notarul bisericii Sf Donatian În districtul Mainz se află satul Memlingen Poate că de acolo a venit Memling? Dar conform registrului cetățenilor din Bruges, în care este numit „Jan van Mimmelinghe ghebooren Zaleghenstadi”, se dovedește că patria lui Memling era Zelingenstadt, lângă Aschaffenburg ' În acei ani, Bruges era foarte bogat și nu părea deloc pustiu „Bruges vechi” mușchi și tăcut care înconjoară ART OLANDA Fără misticism in, obtinut prin munca stramosilor Viața curgea plină, senină co- viața se întâmpla rar În , Filip cel Bun moare la Bruges - orașul geme și plânge Un an mai târziu, Carol Îndrăznețul își sărbătorește aici nunta cu Margareta de York - orașul este debordant de lux barbar, infinit de departe de atmosfera tăcerii și sacralității paine prajita evantaiul altarului, ss Memling „Triptic Donna”, discurs despre i Treci încă două intimidarea îi pune un suport în fața ferestrei sale și, pentru a-l consola pe prizonier, îl instruiesc pe Gerard David să picteze obloanele acestei ferestre nu a fost în zadar: patricienii nu au presărat bani pentru altarele pentru biserici și pentru propriile portrete ca avertisment pentru posteritate Dar pentru a realiza această speranță, doar maestrul putea prezice gustul publicului și să-i ofere astfel de lucrări în care clienții vedeau întruchiparea dorințelor lor Numele „Bruges” a dat cea mai subtilă susceptibilitate atmosferei spirituale din Bruges e, dar și orizonturi mai aspre și mai înguste El este puternic există un lucru mic: oriunde Memling animă și entuziasmează ta la subiect}' slăbeşte, mai ales când scrie că ce și în ceea ce excelează [ ] Van Eyck se uită cu ochii „Altarul Sf Columba” și această creație l-a impresionat atât de mult ce interesele lor Fascinația lui Rohyr pentru ritualurile curții, exaltarea sa religioasă, pasiunea pentru a împacheta comploturile în formule spectaculoase - toate acestea erau străine tânărului maestru German Soul Meme și formule - o poveste detaliată; în loc să opună omului naturii – armonia lor; în loc de imnuri – versuri Trebuia să se elibereze de despotismul gustului curții și să capete încredere că el însuși va forma gustul clienților săi Doar în această condiție pictura ar putea deveni o sursă sigură de bogăție pentru el Întoarcerea acasă era exclusă Iar dintre orașele olandeze, Bruges era cel mai potrivit pentru el, glorios pentru bunăstarea și integritatea cetățenilor săi Dar bătrânul Christus lucra acolo care a aderat cât a putut de sistemul wap al lui Eyck Pentru a câștiga campionatul, Memling a avut o singură cale - să stăpânească „sintaxa” lui van Eyck „Sintaxa” lui Vaneyk diferă de cea a lui Rogier printr-o mai mare varietate și densitate a relațiilor formale și semantice în cadrul lucrării Datorită acestui fapt, fiecare tablou de van Eyck a fost perceput ca o lume perfect aranjată, autosuficientă Cu toate acestea, „formarea cuvintelor” și „morfologia” în sistemul artistic al lui van Eyck nu au oferit lucrărilor sale acea căldură și moliciunea spirituală, acea intimitate a relațiilor și receptivitatea reciprocă a personajelor, datorită cărora tabloul devine un element de confort Lucrările lui Van Eyck sunt solemne și tăcute, cer din partea privitorului reverență sau jubilație Și în Bruges, au venit vremurile când oamenii au început să aștepte consolare, distracție și frumusețe de la pictură Memling și-a dat seama că dacă ar învăța să traducă „cuvintele” lui Rogi- Și a realizat acest program Vorbea într-un „adverb” artistic flamand impecabil de corect – mai corect și mai eufonios decât Jan și Rogier, luați separat La cincisprezece ani de la apariția sa la Bruges, Hans Memling a fost catalogat printre cei mai bogați cetățeni ai acestui oraș A primit drepturile de cetățean la Bruges în , (jumătate de an Angelo Tani, fost manager al sucursalei din Bruges a Băncii Medici, i-a încredințat să picteze altarul Judecății de Apoi pentru cuţitul lui Fiesole, cu ocazia căsătoriei sale cu Katerina Tanaglia" Acest prestigios ordin i-ar fi revenit cu greu tânărului german, care apăruse atât de recent la Bruges, dacă unii ARTA RENAȘTERII SS Hans Momling, Triptic - Judecata de Apoi - deschis - Până atunci, cu lucrările terminate până atunci, el nu a unit oameni care erau versați în pictură, ceea ce nu era Christus anume el Memling este adevăratul succesor al operei lui Jan van Eyck În ) era gata tripticul „Judecata de Apoi” (fig ), după cum reiese din inscripția din partea centrală - pe tabla sicriului din stânga figurii Arhanghelului Mihail Curând, paternitatea lui Memling a fost uitată, iar până în tripticul a fost considerat opera lui van Eyck Dar acest triptic nu are nicio legătură cu Judecata de Apoi, scrisă de van Eyck pe aripa Dipticului Tatișciov Wu van o poveste plină de detalii incitante f Cu toate acestea, Judecata de Apoi a lui Memling are puține în comun cu polipticul lui Rogier din Bon Deşi figurile Mariei Ioan Botezătorul și ^caracteristici Hristos îi aduce aminte de „Judecata de Apoi” a lui Rogier; deși, ca și Rohyr, cereștile așezați pe fundalul strălucirii aurii sunt reprezentați la o scară mai mare decât cei care ies din morminte oameni: deși aceștia din urmă sunt dominați de un arhanghel cu solzi, toate aceste analogii au fost probabil dictate de client Viziunea artistică a lui Memling nu a fost determinată de ei Tripticul ar trebui să intereseze pe toți cei care îl văd — acesta a fost scopul artistului Privind la „Judecata de Apoi” de Rogier, nu te gândești la cer verzui, verde în stânga și sterp în dreapta, urechea merge la un orizont foarte înălțat, unde într-o lumină transparentă începe ART OLANDA Nu o umbră de misticism dimineața, apa strălucește Aceasta este o amintire a văii lui Iosafat în care profetul Ioel a prevăzut locul Judecății de Apoi: „Mulțimi, mulțimi în valea judecății!” corpuri nud Dar nuditatea îi face pe oameni să semene - toți în Memling sunt „zvelți până la fragilitate-” Și astfel, pentru a evita monotonia, el, contrar tradiției iconografice susținute de Rogier, înfățișează oameni tineri și bătrâni, grasi si slaba, ba chiar include in multimea condamnata de un singur maur Incearca sa-l caracterizeze pe fiecare printr-o postura si expresia fetei care il deosebesc de cei din jur Soarta unora nu a fost inca decisa Va omul, agatandu-se de pământ cu unghiile, reușește să scape de păcătosul, care este dus de diavol? Își va lua îngerul prada demonului? Artistul ne face să trăim soarta fiecărui personaj separat (ill , ) Arhanghelul de aici, spre deosebire de Arhanghelul Ropіrov, nu este un preot, ci un frumos cavaler în armură de aur Aplecându-și cu grație cadrul zvelt și strălucitor, el cântărește meritele oamenilor nu cu nepătimire supraomenească, ci participând la executarea sentinței: calcă păcatele cu toiagul ' Memling este gata să concretizeze totul în lume La van der Weyden, arhanghelul a cântărit nu oamenii, ci personificările virtuților și viciilor unui singur suflet; Memling, pe de altă parte, îi înfățișează pe cei înviați în trup pe cântar Arhanghelul său „desparte oile de capre ” Omul de pe paharul păcatului este dublul celor damnați, pe care diavolul îl duce în iad Dar depășește paharul virtuților, pe care nu se află altul decât Tommaso Portinari Sfera pământească de la picioarele lui Hristos, pe care Rogier a izolat-o din interacțiunea fizică cu mediul, s-a transformat într-un Memlin- arta renascentista, n-aemankhs gedosha Foa'sha pur, mâncând Memling ar fi putut studia temeinic Judecata de Apoi, scrisă de Lochner în jurul anului , probabil pentru sala de ședințe a primăriei din Köln (fig ) Diferența dintre Judecata de Apoi a lui Memling și precedentul de la Köln este prezența apostolilor și a arhanghelului Dar aceste personaje sunt probabil introduse în tablouri)' la cererea clientului Pentru a dezvălui cursul gândirii lui Memling însuși, nu diferențele sunt mai importante, ci relația tripticului său cu opera maestrului de la Köln Formatul tripticului Memling este conceput în aceleași proporții ca și tabloul Lochner Desenați ambele formate în aceeași dimensiune și combinați-le Vei vedea că granițele canelurilor lui Memling vor coincide cu granițele dintre rai, judecată și iad în pictura lui Lochner La Lochner nu a lui Rogier a văzut oameni de diferite vârste și forme și diverși monștri La Lochner a văzut lupta îngerilor și a demonilor pentru sufletele omenești Asemănarea scenei cerești la ambii artiști este și mai clară Și deși fiecare dintre ei a prezentat iadul în felul său, aceste corespondențe sunt suficiente pentru a afirma că a fost Kar- noroiul maestrului de la Köln l-a ajutat pe Memling să depășească influența lui Rogier Nu pierde din vedere)' nici cel mai mic detaliu care ar putea fi de interes pentru privitor Memling a creat o lucrare care aparține nu atât de olandeză, cât de tradiție germană în care un rol uriaş a fost atribuit poveştii picturale) - conectarea) „basm cu dramă” Memling și-a atins scopul emasculând conținutul mistic din tema Judecății de Apoi Aparent, o astfel de „Judecata de Apoi” a ajuns în inima cunoscătorilor de pictură din Bruges-skpm Anul următor după finalizarea lucrărilor la el când la Bruges, pentru nunta lui Carol Îndrăznețul, fratele miresei, regele englez Edward al IV-lea, i-a acordat unuia dintre oamenii din urmașul său, Sir John) - Donn, care dorea) să comande o imagine de altar în Țările de Jos, a fost sfătuit să apelează la nimeni altul decât Hans Memling) - ' Tripticul Donna* (fig ) a fost un triumf pentru tânărul pictor german Petrus Christus ca concurent a început să existe pentru el "Judecata de Apoi) -" Memling nu era destinat să ajungă pe pământul florentin În primăvara anului , tripticul a fost încărcat pe galionul englez St Thomas, închiriat de Tommaso Portinari în portul Sluys din Bruges pentru a expedia mărfuri valoroase în Italia A existat un război între Anglia și orașele hanseatice, care a inclus Danzig Din caravela Danzig, care naviga în largul coastei olandeze sub comanda lui Paul Beneke, au observat un galion englez care ieșise pe larg și pornise în urmărire Germanii au depășit St Thomas” în largul coastei Angliei și s-a îmbarcat în el Printre țesăturile, pălăriile și covoarele flamande capturate, corsarii au găsit un pliu mare Întors la Danzig, căpitanul Beneke a dat depozitul armatorilor Siedinghusen, Falandt și Niederhoff, care l-au donat bisericii locale a Fecioarei Maria din familii respectate au învățat să se comporte în biserică Un alt lucru sunt imaginile sfintelor fecioare Imaginea Fecioarei Maria cu Pruncul Iisus o întâlnim la Memling și în comploturile Nașterii Domnului și adorarea magilor și în scenele de odihnă pe drumul spre Egipt pe care le-a introdus în arta olandeză „și logodna Sfintei Ecaterina și nu numai ARTA RENASCIENTEI Niaeoland Geriania „Paiiiia Spania Anglia Maria este ușor înclinată, ochii ei sunt pe jumătate închiși Indiferenți la tot ce se întâmplă în jur Ea rămâne în gânduri liniștite, în timp ce Bebelusul cu inimă simplă răspunde cu bucurie oricăror încercări de a-l distra O poză mică de acest fel Madonna in the Meadows-, situat in Muzeul Prado din Madrid (Fig ) Deși dimensiunea cadrului este prea mică pentru a ne lăsa să intrăm în lumea cerească a Madonei, încă simți o barieră complet de nepătruns Aer curat, blând, nemișcat, smerenie, pace Maria este încă o fată - cu umerii îngusti, slabă, simplă la minte Are o privire nevăzătoare și un zâmbet trist pe jumătate O privim putin de sus, de parca ne-am apropia de ea pe tutu Ea îl ține pe Isus de mâna ei dreaptă, silhatul lui depășește conturul figurii ei, iar Pruncul este în motivaţia simbolului tragic: Isus se întinde după un măr '; îngerul este atins de inteligența sa, în timp ce celălalt înger cântă la violă cu abandon Nici van Eyck nici Rogier nu a fost introdus în tablouri Muzeul de Istorie din Viena (pl ) - Donatorul, ca și cancelarul Rathen pe vremea lui, a fost încântat să îngenuncheze în fața Madonei în palatul ceresc, departe de lumea pământească Pe tron, încadrat de un arc magnific Maria stă solemn, așa cum se cuvine stăpânei palatului ceresc, dar privirea ei este coborâtă Ea îndeplinește rolul iconografic al „tronului înțelepciunii” cu smerenie, neîndrăznind să se miște de parcă ar dori să nu fie •Madonna în tutah-, nu ea iar Bebeluşul ei plin de frumuseţe în lumina reflectoarelor Îngerul, căruia i se dă atât un măr, cât și o violă pentru a face loc donatorului de cealaltă parte a tronului, arată ca o pagină bine pregătită La etaj, munca este în plină desfășurare, remarcabilă putti atârnă ghirlande de fructe”' Îmbrăcat într-o rochie neagră care scoate în evidență paloarea chipului său frumos, donatorul nu se uită la obiectul său de cult, ci privirea lui este Partea de mijloc a tripticului BINE ART OLANDA Nu o scurgere de pisgie Punctul culminant al artei lui Memling este tripticul mare „The Mystical Betrothal of St Catherine”, creat de acesta pentru spitalul St patronii Iacov și Antony Agnes și Clara Domină tonurile de alb, gri, maro, negru Livrat cu măiestrie - decoltat ka cu degetul întins spre verigheta Sf Barbara stă Are o postură fermă, un cap frumos, drept, un gât drept ceafa cu păr fin și foarte pieptănat; buzele comprimate într-o expresie mistică, sub frumoasele coborâte kah scene extrem de dramatice: în stânga – „Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul”, în dreapta – „Apocalipsa Sf Ioan Teolog- Ca acum zece ani Memling și de data aceasta au reușit să creeze o lucrare armonioasă, în care tot ceea ce spectacol gri Rolul principal este jucat de consonanța culorilor picturilor Prin distribuția culorii s-a realizat o subordonare clar percepută a parcelelor: - Logodna Sf Catherine - nu se pierde în vecinătatea picturilor laterale Datorită perdelei țesute de aur, de care îngerii țin coroana Reginei Cerului, precum și clădirii o logodnă a Sf Catherine - parcă plină de zgomot de orgă O sarcină extrem de dificilă a fost înfățișarea scenei „Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul – (ill ) Multe episoade ale Apocalipsei, care au fost arătate separat în producția vizuală de atunci”, aici a fost necesar să ne unim în spațiul unei imagini Memling a ieșit din dificultate poziționând figura evanghelistului notând Apocalipsa, cu fața către viziunile care se apropie de el de sus Viziunile sunt supuse a două perspective diferite Unul duce în diagonală de la St Ioan celui care stă pe tron și mielului: „Legăturile de legătură sunt doi îngeri – care ard în fața altarului și cheamă să deschidă cartea la care ajunge mielul” Într-o altă perspectivă, privind spre orizontul mării, se desfășoară viziuni, în urma deschiderii focilor și a sunetului ARTA RENAȘTERII Nadya»' „pelin - căzând pe izvoare și abis ieșire lăcuste, cavalerie multe și zece coarne „Dar pictura lui Memling, înfățișând semne teribile ale morții unui om păcătos esti focoasa sotie, -imbracata in soare- bântuit de dragonul roșu, războiul lui Michael împotriva dragonului și maestru celebru vedem pe Sf Ursula care acoperă fecioarele cu o mantie: pe de altă parte - Madont - cu Pruncul și călugărițe îngenuncheate, clienți ai lăcașului Ursula și Maria stau într-un interior gotic, pictat cu atâta putere de iluzie încât Se pare că interiorul arată drept prins ca și în amenajarea clădirii Pe pereții longitudinali, decorați împreună cu alţi convertiţi în cristelniţă (ill ) Narațiunea se deplasează pe peretele opus al altarului I În cursul plecării de la Basel, a cărui populație fecioarele s-au convertit la {(creștinism Vedem că împreună cu Ursula coboară Rinul și prelații catolici, în frunte cu papa Episoadele cinci și șase sunt prezentate ca o singură scenă desfăşurându-se pe linia orizontului și dezvoltă subtil ritmul poveștii Pe ambele părți ale altarului, navele sunt vizibile în două secțiuni, iar o scenă pe uscat în a treia Cea mai mare clădire din prima parte a poveștii este templul; de la bun început este percepută ca scop al pelerinajului Pe de altă parte, corturile hunilor joacă un rol asemănător, dar cu sens contrar Pe treptele templului, l-am văzut pe pontiful suprem, iar aici, în fața cavității deschise a cortului, liderul hoardelor de nomazi se dovedește a fi stăpânul situației Mărimea figurilor din prim plan variază într-o secvență de tip val: în primul, al treilea și al cincilea episod, figurile sunt mai mari decât în al doilea și al patrulea Ultimul, cel mai important episod iese din acest ritm: figurile Ursulei și ale ucigașilor pusă de Memling atât de delicat încât, fără să cunoaștem legenda, nu am putea ghici din această imagine despre amploarea monstruoasă a masacrului săvârșit de barbari Mai mult de o treime din lucrările lui Memling care au ajuns până la noi sunt portrete Pe lângă imaginile donatorilor în picturile de altar, are aproximativ patruzeci de lucrări de acest gen • Memling a fost, fără îndoială, cel mai popular pictor portretist al negustorilor bogați și poseda calitățile datorită cărora van Dyck Yoinsborough și alți portretiști seculari din alte vremuri au atins culmea succesului Artistul nu și-a propus să flateze modelul într-un fel sau altul: după firea lui, Memling a înmuiat orice în mod formal și în esență, el a creat imagini care au fost invariabil plăcute și au păstrat în sine ceva din evlavia și discreția maestrului însuși”, a scris Friedlander - Obiceiurile și caracteristicile profesionale ale persoanei portretizate ascund trăsăturile sale de personalitate de privirile indiscrete [ ] Dezvoltarea moale, uniformă și consecventă a tuturor formelor pe plan se realizează într-o măsură mai mare prin utilizarea pricepută a structurilor liniare, mai degrabă decât datorită contrastelor părților luminoase și întunecate ale compoziției Părul este înfățișat cu un sentiment și o grijă deosebită, cel mai adesea încadrând capul cu un mop magnific De-a lungul ovalului feței, în interiorul și în exteriorul contururilor sale, pe frunte și tâmple, creț și moi, ele sunt dispuse în șuvițe sinuoase care cad în fire separate, transmise în toată frumusețea lor Memling a fost primul care a descris modelul pe fundalul unui peisaj care se deschide într-o deschidere mare încadrată de coloane de piatră sau se întinde pe toată lățimea tabloului ' Pe vremea lui încă nu fuseseră pictate peisaje din natură ' Memling a pictat portrete cu un fundal peisaj în studio, folosind o schiță de la un model și compunând liber orice altceva Fondul peisajului a servit ca o caracteristică indirectă a persoanei înfățișate (fig ) Dar de ce a ales Memling un peisaj natural pentru asta, și nu o vedere urbană? Poate cetăţenii din Bruges şi italienii, porunc ARTA RENAȘTERII Nidorlandm Germaniv „Rvntsia Spania "ac" cine i-a pictat portrete, a trezit dragostea pentru natura? Să nu atribuim sentimentele noastre oamenilor din secolul al XV-lea Deşi Memling ca putin mai devreme Cu toate acestea, imaginea naturii ca creație a lui Dumnezeu nu a dispărut din conștiința contemporanilor săi O persoană într-un mediu miraculos era percepută ca a rămas singur cu Dumnezeu Dacă fundalul portretului era BINE orice subtext al portretului K Memling îi plăcea să ofere modelelor sale mult cer albastru deasupra capului și verdeață la nivelul umerilor > În combinație cu culoarea aramie a fețelor bărbaților și paloarea roz a femeilor, aceasta a îmbogățit demnitatea decorativă a portretelor sale Peisaj în portretele lui Memling are un plan mediu Panorama care se întinde în spatele persoanei înfățișate arată ca atunci când este privită de pe un deal Pământul mângâie ochiul cu dealuri și văi, crânguri și rezervoare care reflectă umil cerul Clădirile sunt rare Spațiul luminos este propice pentru a scrie o față fără contraste în iluminare difuză, care este cea mai potrivită pentru transmiterea nuanțelor de suprafață Ridicarea sau coborarea nivelului orizontului Memling dozează cantitatea de albastru și verde din portret Înfățișând tineri, se străduiește să deseneze orizontul mai jos decât în portretele bătrânilor Deasupra acestor ultime este mai puțin cer, tonul general de culoare scade, par să se agațe de pământ , Orașul ca fundal nu este potrivit pentru a crea astfel de efecte Dacă vă imaginați o persoană pe fundalul clădirilor din apropiere, atunci este posibil să întunece cerul Va fi puțină lumină în imagine Iluminarea contrastantă a feței va deveni aproape inevitabilă Structura cristalină a clădirilor strâns închise este greu de împăcat cu contururile moi ale siluetei umane Fiind împinsă în depărtare, panorama orașului obligă privitorul să recunoască orașul Însă portretistul nu vrea să distragă atenția de la persoana înfățișată Pe lângă portretele cuplurilor singure și căsătorite Memling a pictat dipticuri după schema lui van der Weyden - cu Madona cu Pruncul în aripa stângă și un portret în dreapta Toate sunt acum separate ART OLANDA Ii umbre de misticism ne cu excepţia unuia situat în Muzeul Hans Memling din Bruges Acesta este așa-numitul „Diptic Neuwenhove” (fig ) Spre deosebire de dipticele similare ale lui Rogier Memling a portretizat-o pe Madona frontal Silueta sa triunghiulară acoperă complet figura Pruncului, așa că personajul principal aici nu este Isus, ci Maria Ca întotdeauna grațios și blând De data aceasta este copleșită de semnificație Raze subțiri aurii înconjoară pescuit O batistă, transparentă ca aerul, îi înfășoară gâtul Decolteul rochiei este împodobit cu broderie aurie cu safire, rubine și perle Un scutec abia sesizabil înmoaie contactul pielii delicate a Pruncului cu o pernă de brocart, cu maforismul roșu al Mariei și rochia ei lâncoasă albastră Perna aruncă o umbră pe panta cadrului aurit, marginea maforiumului se sprijină pe rama tabloului Rama cu inscripția „Martin van Nieuwenhove a ordonat ca această lucrare să fie efectuată în ” este percepută ca marginea pervazului, la care stă Maria Deci, aripa stângă a dipticului este o vedere a camerei prin fereastră Într-o oglindă convexă, dincolo de puritatea ei, se reflectă două siluete În stânga este silueta Mariei, așezată chiar în fața ferestrei în care vezi totul În dreapta - silueta clientului pe fundalul unei alte ferestre, lângă care se află în genunchi pe aripa dreaptă a dipticului Unghiul în care este prezentat indică faptul că ar trebui să te uiți la el când stai în fața Madonei astfel încât, dacă Ea s-ar putea ridica și s-ar da deoparte, ți-ai vedea propria reflectare în oglindă Prin urmare Madona și clientul sunt prezentați într-o cameră cu trei perechi de tranșee; Hans Mo ARTA RENAȘTERII eu Ulasere) În epitaful Annei, care a murit în , sunt reprezentate pe spate Madona, în teorie, îi apare într-o viziune mistică Cu toate acestea, Memling transformă constant fenomenele mistice în unele fizice: oglinda leagă pe Maria și donatorul într-un singur spațiu pământesc Pentru a ne feri de îndoieli cu privire la acest punctaj, artistul plasează Biblia lui Martin pe marginea mantiei Mariei Madonna in originea locuitorului său (steama este înfățișată în stânga la ferestre Inscripția de pe aripa dreaptă spune că Martin van Nieuwenhove are aici douăzeci și trei de ani Cinci ani mai târziu, acest tânăr nobil, unul dintre regenții Sf Ioan, va deveni membru al consiliului orășenesc; peste alţi cinci ani va fi burgmaster al Brugesului: va muri în nideiivdeko: ART H' imm Teatrul Lumii Tommaso di Folco Portinari din , care conducea casa de bănci Medici din Bruges, era bine versat în pictură, după căsătoria cu Maria Baroncelli printre ei' Tommaso era convins că Memling nu era cel mai bun specialist în picturile mari din Olanda Cu acest german, faldurile altarului arătau ca niște miniaturi grandioase, așa cum s-a întâmplat cu Judecata de Apoi, comandată de Angelo Tani Desigur, într-un templu cu vitralii pe jumătate întuneric, devine o bijuterie sclipitoare, de la care nu-ți poți lua ochii de la ochi Dar pictura lui Memling va fi bună într-o biserică toscană, în care, printr-o mică este în clarobscurul italian și le de sfinţenie smerită radiată de Maria Castitatea ei cu greu ar fi putut fi mai bine exprimată Dar ușile sunt deschise Ne aflăm în fața Nașterii Domnului (nl ) Două impresii apar imediat: autenticitatea imuabilă a spectacolului și înstrăinarea lui de noi - Dimensiuni uriașe ale altarului, corespunzătoare florentinului Friedlander - Figurile și grupurile separate nu sunt construite paralel cu planul imaginii și nu în interiorul acestuia ci, dimpotrivă, străduiește-te eu Hristos, ob- reflexe ușoare, ostile manifestării formei [ ] gri persoane locale pentru nidamAyad art teatru "a" să creadă că avea nevoie de imaginaţie doar pentru imagine flori zheniya în prim-plan' și îngeri care privesc înăuntru nașterea Mântuitorului, sunt deja gata să-l plângă maro și gri, albastru și alb cu tonuri catodice cerul Toscanei „Crăciun”, scris de un maestru gent Privim în sus la Maria, la păstori și la îngerii din aer Pe St Iosif Pruncul și grupul inferior de îngeri, pe de altă parte, de sus în jos Pentru că ambele iluzii funcționează sincron, se pare că spațiul acestui tablou nu este inert cu experiența de zi cu zi Preocuparea lui Van der Goes de a scoate privitorul din scena prezentată este fără precedent în pictura europeană De ce avea nevoie? Nu a riscat lucrări? Nu ar fi mai înțelept să mergem pe calea tradițională? Un răspuns este la suprafață: trăsăturile de caracter care l-au condus ulterior la o cădere mentală i-au făcut imposibil să urmeze stereotipurile predominante, chiar dacă și-ar dori Dar mai este unul motiv mai puțin evident pentru jena pe care și-a creat-o Pictura lui Hugo este un fel de performanță Atât dimensiunea naturală a figurilor, cât și cea forțată perspectiva băii și o platformă netedă pe care se desfășoară acțiunea - totul aduce „Crăciunul” mai aproape de un mister, de o acțiune teatrală pe o poveste biblică Acesta este motivul pentru care; că acţiunea se desfăşoară cu o convingere fără precedent, van der Goes trebuia să opună spaţiul „scenic” spaţiului „spectator” Acesta este singurul mod de a mistere Oricât de mult vorbesc istoricii teatrului despre absență ARTA RENAȘTERII Nvderlando Germania Oaance Spania Anglia 'interpreților și spectatorilor, această neclaritate nu putea fi fixată decât pe fundalul neidentității de sine stătătoare a spectacolului și a vieții Atitudinea privitorului față de imagine, dar și relația personajelor acesteia Centrul atenției tuturor este Pruncul care radiază strălucire nepământeană Maria și îngerii sunt spectatorii acestui miracol Coloană (simbolând Biserica, a cărei „piatră de temelie” iar păstorii – spectatori ai misterului La rândul lor, toate personajele lui J „Crăciun” sunt participanți la spectacolul contemplat de familia Portina-ri Luat în întregime „Retablerul Portinari este un mister de Crăciun pus în scenă de Huto van der Goes pentru toți spectatorii mașinii I Cea mai dramatică legătură în această construcție cu mai multe straturi sunt ciobanii Nu e de mirare că Hugo a încercat să creeze impresia că acești B trei, neîncadrați în perspectivă, cu fiecare moment devin P mai mult decât sunt Sunt surprinși în momentul unui impuls suspendat, cu dificultate în menținerea distanței potrivite originii lor scăzute, care ar trebui să se separe în ierarhia spectatorilor Gus, ciobanii sunt cei mai importanți Acest lucru în sine nu este atât de surprinzător dacă vă amintiți „Crăciunul” din Dijon de Robert Campin ceea ce i-a permis consătenei nesmerite să stagneze în centrul imaginii Dar dacă Campin i-ar înzestra pe acești copii ai naturii cu un aspect caracteristic doar pentru că a-i face pe toți aceeași persoană ar însemna slăbirea plauzibilității tabloului apoi van der Goes este ocupat de fiecare dintre ei ca o persoană separată, iar toți trei formează un complot aparte, extrem de important pentru înțelegerea sensului Crăciunului Prin iluminarea fețelor lor de sus în jos și schimbarea succesivă a posturilor de la stupefacție la rugăciune, Hugo arată trezirea în oameni a credinței în mântuirea sufletului Un tânăr cioban care se ridică în spatele lui nu vede Fața îi era înghețată într-o grimasă de groază pândind pe partea opusă a scenei, în întunericul de deasupra capturi de bou și măgar, - ochii strălucitori, gura cu colți și laba cu gheare ale dușmanului rasei umane abia se disting Acest păstor nu s-a eliberat încă de puterea diavolului Al doilea păstor îl privește pe Prunc ca pe o minune și pare că învață rugăciunea de la cel mai mare Și este deja luminat de realizarea sensului sacru al evenimentului arta olandeza teatrul lumii dorința de a oferi privitorului o coardă de tact prieten Cu această ipoteză, vor să explice imaginile de profil teorii cel mai consistent întruchipat la Berlin ■■Crăciun- a cărui datare este, de asemenea, neclară (fig ) Scena Nașterii Domnului este deschisă prin despărțirea cortinei, profeții Vechiului Testament Fețele lor sunt căptușite de riduri, ochii inspirați, gesturile imperioase Dimensiunea acestor semifiguri apropiindu-se de firesc, pare terifiant lângă jumătate din dimensiunea figurilor actorilor „Cu ajutorul mijloacelor teatrale, periculoase pentru pictură, tema constantă în arta Olandei capătă semnificație și patos, imaginea se distanțează de mulțimea care o privește [ ] Maria este ca un zid invizibil ferit de restul omenirii, supus nevoii și suferinței Iosif se roagă cu umilință înaintea Pruncului Tinerii îngeri, oarecum asemănători între ei ca frumusețe, dens, cap la cap, umplu tot spațiul liber Culorile sunt distribuite strict rațional În părțile din dreapta și din stânga cu figurile profeților predomină culorile dense și aprinse de foc [ ] Grupul central, dimpotrivă, este cufundat cu totul în gama rece de culori cerești, alb și albastru, cu comunitatea acestei lucrări pentru vremea ei, ca o iluzie a unui critic de artă german major, care în când „Nașterea Domnului” a fost transportată de la Madrid la Berlin, el și-a exprimat încrederea că a fost scrisă în secolul al XVI-lea împărțind acțiunea de tot ce este în spate, cu deschideri pe laterale și cu o perdea Totuși, în deschideri se vede nu Іönt, ci un peisaj rural de iarnă, adoptat în iconografia Crăciunului și important, în fața noastră nu este nicidecum o imagine de zi cu zi care surprinde ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia pentru care sunt voia Vechiului Testament a Domnului invadează scena, unde totul este plin de tăcere reverentă Hugo subliniază în mod ironic natura bazată pe roluri a comportamentului lor obiceiuri, parodie de spectator ca atare Ceilalți doi laudă cei pe care le conduce tovarășul său” L Fiecare creștin, predică van der Goes, lasă-l să perceapă Evanghelia ca pe un „scenariu” pentru justificarea morală a acțiunilor sale Probabil Hugo a scris „Crăciunul” ca un ascultător Bruxelles Această mănăstire, în care van der Goes a intrat în și unde a rămas în ultimii patru ani din viață, a fost unul dintre centrele noii evlavie Nu e de mirare că locuind în această mănăstire Hugo a creat o imagine a cărei atracție morală este apropiată de ideea lui Thomas din Kempis despre imitarea lui Hristos i, „Avem informații despre șederea maestrului în mănăstire dintr-o cronică privată scrisă de un anume Gaspard Offhuis care, pe vremea când van der Goes a venit la Iuda, era novice al mănăstirii În narațiunea lui Offhseys, Hus arată ca o celebritate, plasată contrar regulii monahale în condiții excepționale: nu a refuzat niciodată să studieze art m nici din plăcerile lumeşti Artistul a fost vizitat de înalți conducători (inclusiv arhiducele Maximilian, mai târziu regele Max), s-a lăsat de bunăvoie să bea vin și a fost adesea supus unor crize de melancolie, ajungând la idei delirante despre care se presupune că un blestem atârnă asupra lui încă de la naștere Vai Istoricul medical al lui van der Goes, după cum este înregistrat de Offhuis cuvânt cu cuvânt reproduce textul tratatului secolului al XIII-lea și ne lasă în întuneric despre cauza melancoliei care l-a cuprins pe Hugo după pelerinajul la Köln salime - a visat că în acele locuri în care călătorii se acumulau în Țara Sfântă și unde se îmbarcau pe corăbii, se va acorda ajutor celor slabi, bolnavi și săraci Filantropii care și-au continuat întreprinderea s-au numit joniți sau frați ai spitalului și ascultare Ordinul Sf Ioan – libertate ART OLANDA Orașul MamvyaII o nouă frăție de „slujitori ai săracilor”, pe care îi numeau „domnii * mi” Membrii frăției erau medici, personal de menaj și de serviciu din spitale și hoteluri, precum și cavalerii care păzeau spitalul din Ierusalim și o armată uriașă de „colecționari” - colecționari Nu pomana pe care creștinii le-au dat de bunăvoie în schimbul propriei călătorii în Țara Sfântă și pentru rugăciunile încredințate ioaniților din Ierusalim Inițial deschisă și democratică, frăția din a doua jumătate a secolului al XIII-lea era impregnată de un spirit aristocratic Prima ținută este o haină neagră, gri sau maro din pânză grosieră, cu o cruce albă în patru colțuri - nyi caftan și o mantie roșie cu o cruce albă cu capete bifurcate, care mai târziu a devenit cunoscută drept cea malteză Îi vedem pe cavalerii Ordinului Sf John într-un tablou comandat de această frăție în olandeză eveniment sălbatic: în au dobândit de la sultanul Bayazet moshi al patronului lor, Sf Ioan - o parte din mână și braț - care era cu turcii Această imagine „Arderea rămășițelor lui Ioan Botezătorul” (ill ) anterior a fost partea exterioară a aripii drepte a altarului principal din biserica ioaniților din Haarlem (pe reversul este scris: „Plângerea lui Hristos”, pe tabla din mijloc era înfățișată Răstignirea) Potrivit lui van Mander dosarul a murit în timpul tulburărilor religioase sau în timpul asediului Haarlemului Picturile cercului supraviețuitor au fost separate: pe vremea lui van Mander se aflau „cu comandantul în sala mare a casei noi” Pictorul, căruia ioaniții i-au încredințat acest mare ordin, locuia în mănăstirea lor, deși nu era membru al ordinului El a fost elevul lui Albert van Ouwater, care era priceput să înfățișeze „fețe, mâini picioare, *, - singurul dintre maeștrii olandezilor S-a mutat în Olanda și a fondat un atelier la Haarlem, unde tinerii artiști stăpâneau cele mai noi tehnici ale picturii flamande În mod surprinzător, executorul ordinului ioanilor din Harlem a fost numit și Iorard Viața acestui omuleț este așa Іörtgen tot Sint Jans - Micul Ierard de la Frăția Sfintei Ioan Era originar din orașul olandez Leiden produs- arta renascentista niadaanAy limba germana Franţa istam fcm ilema unui portret de grup, a cărui soluție într-un secol artă olandeză, mageshid geoam contemplare reverentă iar acoperișul cerului pare un abis de nepătruns Cu cât lumina focului unui păstor strălucește în depărtare și cu atât mai strălucitoare a necorpului merge Da, „Crăciunul” maestrului Francke în altarul din Hamburg al Sfântului Toma Becket a fost o anticipare După Hertgen va fi uitată, dar după jumătate de secol va intra din nou în pictură datorită lui Correggio Spre sfârșitul vieții lui Gertgen, acel Sing Yans a creat o imagine mică - Ioan Botezătorul în deșert - în pictura europeană, imaginea acestui sfânt, cu mult înaintea timpului său, exprimată în această lucrare prin tristețea însuși artistului (ill ) ea și iepuri, păsări și fluturi planurile medii și îndepărtate ale spațiului fără a sacrifica planurile intermediare Rolul decisiv în aceasta este jucat de linii oblice și avioane - o adâncime în zig-zag la stânga lui John și trei copaci în spatele lui tovarăș în tabloul mare de la Viena Silueta lui Ioan se ridică ca o movilă dintr-o mantie verde smarald aruncată în prim-plan și dintr-o pânză de sac maro-roșcată Melancolie sprijinindu-și capul pe mână, larg deschisă cu mâinile mari osoase și picioarele stângace – și nimic nu-i face plăcere Sursa nedumeririi sale jalnice nu este bunătatea lumii, ci reflecțiile asupra mielului, pe un punct luminos emoționant, înconjurat de nepăsarea existenței plantelor și animalelor De ce este necesar un adăpost în lumea fără păcat creată de Domnul? Ioan Botezatorul Privitorul știe mai bine decât însuși John despre moartea sa iminentă Prin constructie vizibil într-o ceață însorită mult dincolo de dealurile împădurite, nu face natura mai perfectă Acesta este Ierusalimul, unde domnește crudul Irod Hertgen oferă tuturor”, care timp- - la asta se gândește totul singur), o temă de meditație, potrivită fraților comunității Sf Ioan din Haarlem A prevăzut Micul Gerard, în crearea acestei imagini, apropierea propriei sale morți? A murit în jurul anului , înainte de a împlini treizeci de ani Sfârșitul tradiției În Muzeul Groeninge din Bruges, două tablouri mari întunecate atârnă una lângă alta, realizate de mâna fermă a unui maestru care se pare că cunoștea bine arta lui Hans Memling dar în contrast, el nu era dispus să distreze publicul cu pictură Figuri masculine puternic construite, fețe imperturbabile, culori profunde ale hainelor bune, printre care se numără multe țesături negre scrise încântător, clarobscururi dure, orizontale calme și verticale de pereți de piatră și cărămidă Nu există femei printre personaje (cu excepția uneia, care se uită pe furiș pe fereastra de pe fundalul imaginii din dreapta) Aceste picturi sunt aripile dezarticulate ale unui diptic realizat în de pictorul din Bruges Gerard David pentru sala de ședințe a primăriei locale Ei proslăvesc dreptatea regelui persan Cambyses* Judecătorul Sizamnes condamnat pentru luare de mită capturat din ordinul regelui și jupuit de viu Arestarea lui Sisamnes (ill ) are loc într-o logie, din care se deschide o panoramă a pieței, care amintește de priveliștea din Bruges (deasupra intrării în clădirea din stânga logiei - stemele lui Flandra și Bruges) Cummins în jurul- NIDEIIKND ART Sfârșitul tradiției în special două medalioane „vechi” înfățișând alegoria Abundenței și jupuirea lui „Marsya” - dovezi ale pătrunderii ideilor și imaginilor italiene în arta olandeză Scena execuției lui Sizamnes (vl ) anticipează Lecția de anatomie a doctorului Tyulp a lui Rembrandt Diferența este că în tabloul de Rembrandt doctorul disecă cadavrul și chipurile domnilor studenților joacă un interes viu, iar în tabloul lui David călăii decupează încet nici măcar un muşchi de pe faţă nu-i va tremura Poate că David nu a reușit să transmită sentimentele martorilor oculari stă imperturbabil în scaunul tatălui său, iar pe spate Olandezul Gerard David s-a mutat la Bruges în (din el - Dacă avea o reputație ca centru artistic major, atunci acesta a fost un merit considerabil al lui David Vechi burghezi cu aluat, oamenii nu prea poze lui meticulos terminat Retable solemne realizate în tradiția lui van En-ta și Memling Fără a distra ochiul cu detalii excesive, fără a lăsa imaginația să se îndepărteze de subiect, aceste tablouri au evocat Cea mai perfectă lucrare a lui Gerard Davila este așa-numitul Triptic Tromp În interior este prezentat Botezul lui Hristos - un complot care i-a permis lui Davil să-și arate pe deplin darul rar de a înfățișa natura (ill ) K Iisus gol, un bărbat cu o constituție fragilă, stă în jeturile transparente ale Iordanului, privind înainte detașat și rugător Stânci joase care arată ca o ruină іy tsiklopnche- coroanele urcă în sus, în spatele cadrului tabloului Albastrul cerului se îngroașă în înălțime, umbrind contururile strălucitoare ale norilor cumuluși Totul este iluminat cu o lumină slabă, dar atât de pură încât, stând în fața imaginii, simți prospețimea dimineții Înțelesul Botezului ca curățire prin harul lui Dumnezeu este transmis în cel mai înalt grad în mod pătrunzător halate, împânzite cu pietre prețioase, îngenuncheau Dispoziția lor reverențioasă solemnă este transmisă familiei donatorului - vistiernicul din Bruges Jan de Tromp cu fiul său, în spatele căruia se află Ioan Evanghelistul și prima soție a donatorului cu fiicele lor sub patronajul Sf Elisabeta a Ungariei Două grupuri de oameni sunt vizibile la poalele copacilor În stânga, Ioan Botezătorul predică; în dreapta, el arată şi ucenicilor pe Hristos, care se apropie din partea cetăţii care închide valea Hierard David este ultimul maestru semnificativ care a lucrat la Bruges În ciuda succesului atelierului, în care a îndreptat atât de mulți studenți, imitatori și copiști, încât opera sa ulterioară se dizolvă în produsele lor, spre sfârșitul vieții a simțit probabil deteriorarea situației din acest oraș: Anversul a ademenit aproape toată clientela străină a Brugesului Ce altceva l-ar fi putut determina pe Iorard David la bătrânețe (în ) să se înscrie în Breasla St Luke? Viaţa la Anvers era mai mobilă, mai liberă, mai cosmopolită, mai deschisă la nou}' decât în Bruges David a contat ferm pe asta că publicul din Anvers ar dori motive italiene, pe care a fost primul dintre maeștrii olandezi care le-a introdus în pictura sa - și ns greșit Dar acest lucru nu a fost suficient pentru succesul în Anvers Pictura sa nu a avut suficientă dinamică în construcția tablourilor, în culoare, în aspectul și comportamentul personajelor și, în sfârșit, în răspunsul pe care tabloul îl evocă în sufletul privitorului La Anvers s-au intersectat cele mai diverse mișcări artistice, dar rudenia creativă cu van der Weyden și van der Goes a fost apreciată aici mai mult decât apropierea de tradiția lui van Eyck și Memling David a trebuit să se întoarcă la Bruges (în ) El a murit curând și a fost complet uitat deși adepții săi lucrau atât pentru clienți locali iar pentru export, a pus în curent stilul și formele pe care le-a dezvoltat, doar întărind sentimentalismul remarcat în lucrările sale ulterioare Teodicee în culori În } văduva lui Hieronymus Kok, un tipografist din Anvers, tipografi și fondator al editurii de renume mondial Under the Four Winds, a publicat Portretele gravate ele cu epigrame compuse cu această ocazie de Dominic Lampsonius Au fost, printre altele, portrete ale lui Hieronymus Bosch și Pieter Brueghel cel Bătrân Poetul l-a întrebat pe primul: „Ce înseamnă, Hieronymus Bosch, această privire a ta, care exprimă groază, și această paloare a buzelor? Nu vezi fantomele zburătoare ale subteranului? ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia în al său -Comentarii la pictură - despre îmbrățișarea „oamenilor obișnuiți și a celor care este mai înalt, modă pentru tot ce este monstruos și supranatural al Bosco (numele lui Bosch în spaniolă), care îl consideră creator de monștri și himere, fără să-și dea seama că le-a portretizat doar în picturi, el a creat „combinații de lucruri încântătoare ” Ce a făcut Bosch - cu prudență și demnitate -, a imitat desenând numai „chvodish și diverse fantezii- Don Felipe se referea la hobby-ul olandez care era popular în vremea lui: mulți pictori lucrau pentru distracția publicului „sub Bosch” sau făceau copii cu semnături false din mașina lui Kok a început să reproducă fanteziile lui Bosch în gravuri În }' i-a cerut tânărului Pieter Brueghel să deseneze o pildă pe tema lăcomiei „Peștele mare mănâncă pe cel mic”* iar apoi l-a instruit pe Pieter van der Heyden) să traducă desenul lui Brueghel într-o gravură de gravură și să o marcheze cu semnătura: „Hieronymus Bos indentor” Cu această semnătură, a mers la vânzări} - Jodovico Guicciardini Bosch - „cel mai nobil și mai uimitor- Bosch a înfățișat teribilul Bosch a portretizat pictura amuzantă a lui Bosch este încântătoare - toate aceste trei puncte de vedere sunt evidente și în Karel van Makler „Cine ar fi putut să povestească despre toate acele gânduri uimitoare și ciudate care rătăcesc în capul lui Hieronymus Bosch pe care le transmitea cu o pensulă și despre acele fantome IDERLAN ART „Mek” al lui Temida și monștri infernali, care adesea derutau mai degrabă (opțiune de traducere - „respins” - L S- / decât încânta privitorul! [ ] Felul în care scria era energică, precisă și frumoasă Își scria adesea lucrările cu o singură mișcare de pensulă și totuși picturile lui erau foarte frumoase și culorile nu s-au schimbat acele scânduri, apoi acoperiți-le cu o nuanță deschisă a pielii, lăsând pământul neacoperit în unele locuri Van Mander descrie „Evadarea în Egipt, unde totul „arăta extraordinar de amuzant și amuzant- a lui Bosch Despre poza în care era reprezentat iadul van Mander scrie: „Este uimitor cât de mulți monștri bizare nu sunt aici și cât de frumos și fidel a reușit să transmită căldura foc si fum Doar într-una dintre variantele „Cararea crucii” – „împotriva propriei „ Importanţa acestei indicaţii a devenit ele sunt bune pare de înţeles dacă ţinem cont că după moartea lui Filip al II-lea care a tratat cu mare predilecție picturile lui Bosch și a adus la Escorial toate lucrările maestrului la îndemâna lui', au răsunat voci în Spania susținând că picturile acestui artist au fost „atinse de decăderea ereziei-* Anul urmator Escorial om de știință, scriitor și muzician Fra José de Siguenza care la un moment dat a întocmit pentru Filip și un inventar detaliat al picturilor din colecția regală, a pus capăt zvonurilor despre erezia lui El Bosco, care a afectat reputația postumă a regelui catolic Filip al II-lea: „Nu este adevărat că Pictura lui Bosch este absurdă și eretică, așa cum cred mulți Altfel, Filip al II-lea nu ar fi tolerat-o la Escorial Lucrările lui Bosch sunt o sursă de înțelepciune și pricepere artistică Aceasta este o satira despre tot ceea ce este păcătos -: În deplin acord cu apologia teologică a lui Bosch, realizată de fra José de Siguenza, Lope de Vega a văzut în lucrările lui Bosch „fundamentele filozofiei moralizatoare” Cei care încă îndrăzneau să se îndoiască de adevărata evlavie a lui Bosch au fost ridiculizati Francisco de Quevedo: aruncat în iad ca ateu de calomnia lor, El Bosco îi declară diavolului: „N-am crezut niciodată că există Bosch ca un joc de imaginație artistică, numindu-le „entremeses” – „gustări” La începutul secolului al XVIII-lea, „vasariul spaniol” Antonio Palomino scria despre „visele rafinate și extravagante” ale lui Bosch Numai sub influența gustului francez scriitorii spanioli vor începe să-l judece pe Bosch mai strict Autoritatea lui de Siguenza va prevala: Bosch este acuzatorul de păcate Despre că Bosch va provoca o antipatie deosebită în rândul francezilor, puteți despre acest artist Nu este vorba doar de o nepotrivire a gusturilor, ci și de atitudinea arogantă a francezilor față de vecinii lor din nord, pe care îi disprețuiau ca pe niște provinciali grosolan Pentru Jean-Ba- ARTA RENAȘTERII Olanda Ger ART OLANDA Teodicee în Koasca Mai târziu, aceste opinii vor sta la baza lucrărilor omului de știință olandez Dirk Bax: Bosch este un moralist, un predicator sarcastic care îi sperie pe păcătoși cu flăcările iadului dar nu este pesimist: iubește excentricitățile; el crede, fără îndoială, în Dumnezeu: erotismul lui nu este senzual, ci simbolic: el condamnă viciile, dar ele sunt interesante pentru el: nu este un nevrotic, nici un schizofrenic, nici un erotoman, nici un apel la demonic; magie, simbolismul nu înseamnă că a recunoscut existența vrăjitoarelor; Bosch este aproape de retori: aceeași raționalitate, fascinație pentru ghicitori, inconstanță, simbolism erotic, edificare morală: multe scene și detalii ale picturilor sale se bazează pe proverbe și zicători cunoscute ale vremii sale jocuri de cuvinte" Antipatia de lungă durată a francezilor pentru Bosch, care nu s-a estompat până la începutul secolului al XX-lea, s-a manifestat în dorința de a-și banaliza opera Jean Lafon a susținut că Bosch, acest mistic superstițios, predispus la accese de frică și furie, uneori predispus la inteligență grosolană - o figură obișnuită pentru vremea lui: cruzimea sa este un fenomen al vremii care nu avea concept de umanitate: nu există secrete în operele sale: comedia sau ironia nu este un scop în sine, pentru că el este doar un moralist Scriitorii și oamenii de știință francezi de la începutul secolelor al XIX-lea și al XX-lea au savurat de bunăvoie tema „patologiei” lui Bosch: lucrând printre oameni cuprinsi de o frică inevitabil, obișnuiți cu focuri de tabără și execuții, Bosch a fost victima halucinațiilor de coșmar: exaltarea lui este dureroasă: groaza lui de iad este autentică” Generație mai târziu, tocmai acest Bosch îl vor ridica suprarealiştii pe scut: el, care a întruchipat „viziunea delirante asupra lumii de la sfârșitul Evului Mediu, plină de magie și diavol”, ei va aloca o secțiune specială celebrei deportari din New York din - " În , va apărea o monografie, al cărei autor va dovedi că imaginile lui Bosch sunt rezultatul halucinațiilor induse de droguri-' Cinci ani mai târziu, o disertație pentru gradul de doctor în științe medicale pe tema „Psihopatologia fanteziei în operele lui Bosch” va fi susținut: autorul va aplica modelul freudian de sublimare la partea de mijloc a tripticului „Grădina deliciilor pământești” libido’”’ Pictura lui Bosch se află în câmpul vizual al n -a legare sănătatea fiului cel mic Însoțit de un toast, un pahar atrage atenția asupra unei plăcuțe de argint pe marginea din față a mesei, destinată unui privitor invizibil Înveseliți copiii să audă zvonuri că van Scorel „Temându-se că slăbiciunea lui nu se va estompa, pictorilor din Haarlem pentru capela lor din biserica Sf Vavon de lux un dar de despărțire - un tablou de altar - Sf Luke, scriind uite care în curând va deveni idolul lui ” Scena este ca o mare originea miraculoasă a imaginii este imediat infirmată de motiv eterogen lumina diferit În lanțuri de aur temperamentul artistic olandez era cel mai liber exprimat Primul care a depășit neglijarea tradițională a portretului și a făcut o carieră amețitoare în acest gen Utrecht student al lui van Scorel din- companie într-un fotoliu tapițat cu catifea roșie și ținând în mână o garoafa stacojie - semn de logodnă - privind privitorul cu amabilitate forțată NIERLESCH "oocctsa S sossna uena depășindu-l pe Apelles, artiști antici și moderni, s-a înfățișat uitându-se într-o oglindă de metal O, nobil artist! Moro este fotografiat aici! Stai, va vorbi!- Un artist nobil o să-ți picteze portretul Este îmbrăcat de parcă ar fi venit la tine în camerele regale Mâna stângă ține o paletă și pensule Te privește cu ochi atenți și politicoși Mâna dreaptă ezită să ia peria Această atingere subtilă are foarte mult de-a face cu felul în care lucrează Van Mander spune asta când Antonio Moro a decis să picteze un portret al celebrului numismat Hubert Ioltz el în mod repetat lasă-te acasă după un mic dejun bun În cele din urmă, la următoarea întâlnire, „n-a luat mai mult de o oră și nici măcar în cel mai scurt timp posibil să-i facă un portret, care era surprinzător de bine pictat și foarte asemănător, pentru că adevăratele trăsături ale chipului lui Ioltz aveau deja i-a fost imprimat în minte mai devreme Cina pușcașilor din Amsterdam Imaginile puternicilor acestei lumi create de Antonis Mor li se opune în portretele olandeze din secolul al XVI-lea portretele de grup olandeze ale trăgătorilor care s-au unit voluntar în corporații de autoapărare civilă De la interpreți pe o singură tablă dintr-un anumit număr de portrete individuale, atâta timp cât fiecare personaj arată ca el însuși Prototipurile portretelor corporațiilor de fotografiere au fost imaginile ioaniților din picturile lui Guerlain tot Sint Jans și Jan van Scorel Acest lucru nu este de mirare: negustorii și artizanii, gata într-un moment de primejdie să preia arbalete, archebuze și muschete, au fost aduși etic mai aproape de ospitaliști prin principiul solidarității frățești în numele ocrotirii vecinilor Privind portretele părinților și bunicilor, urmașii au fost nevoiți să ia un exemplu din acestea care ascultă cu abnegație orașul natal Cele mai multe dintre aceste tablouri de format mare încă se întunecă pe pereții fostelor hanuri unde aveau loc întâlnirile trăgătorilor Primul astfel de portret a fost pictat în de pictorul din Amsterdam Dirk Jacobs, prieten cu Jan van Scorela Când Dirk avea doisprezece ani, iar Jan era cu cinci ani mai mare Jan a studiat la Amsterdam cu tatăl lui Dirk Jacob Cornelisse van Ostzanen Portretul trăgătorilor din Amsterdam, pictat de Dirk Jacobs în (fig ) compus din șaptesprezece imagini la jumătate de lungime și la piept ale membrilor corporației Fiind prezentate la dimensiune completă, acestea sunt așezate pe board pe trei niveluri, umplând aproape toată suprafața acesteia Toata lumea cu excepția căpitanului corporației, sunt îmbrăcați la fel: berete negre, impermeabile roșii și albastre, cămăși albe Pe mantia unui bărbat din prim-plan, este brodată o gheară de vultur - un semn al unei corporații așa a trebuit diferența este că centrul meditației comune este Deva Ma- în cadrul portretului ca gen reprezentativ nu trebuia să fie psihologic nicio interacțiune corporală unul sau altul moment cotidian unificator, adică de a face un pas de la o imagine reprezentativă la una narativă și astfel să apropii portretul de grup de genul cotidian Este o poveste în perspectivă inversă: este foarte mic lângă subalternii săi Dar el este singurul care ține o muschetă cu ambele mâini pereții rolskne Totuși, în acest caz, portretului ar fi lipsit de vivacitate și optimism Exercițiile militare au fost înlocuite cu trăgători cu mese comune - o unitate rituală a fraților de arme, a cărei simbolism datează din ritualurile creștine timpurii Ridicând pahare de vin, cântând: -Toți bem vin împreună / Și suntem toți în luptă împreună-' - săgețile participă magic la comuniunea nobilă treci peste masă și dulapul cu ușa întredeschisă împinsă în sus, care adulmecă totul, privește peste tot și poate ajunge la orice Să zicem o pisică Cu ochii ei, Peter scanează întreaga grămadă și țintește spre partea cea mai delicioasă - pulpa din spate de miel care domină totul și conectează prima imagine cu a doua Căci vârful osului este exact deasupra centrului celei de-a doua imagini, care înfățișează conversația lui Isus cu Maria și Marta „ A venit la vremuri > « compatrioți ai germanilor puternici din punct de vedere fizic și sănătoși din punct de vedere moral Erau mândri de asta că Eneo Silvio Piccolomini Dürer avea șaisprezece ani când Kaiserul a apărut personal la Nürnberg pentru a-l încununa pe poetul Konrad Celtis cu lauri pentru o odă - Lui Apollo, inventatorul artei poeziei, ca să vină cu o liră de la italieni la germani s-ar putea considera fericiți dacă ar trăi ca niște burghezi din clasa de mijloc din Nürnberg S-ar părea că eroul nostru a trebuit să dezvolte o imunitate sigură împotriva ispitelor italiene Dar acest creștin și patriot exemplar avea două blocat mai adânc în credința că alfa și omega îndemânării sunt capacitatea de a desena un corp uman frumos, acționând liber într-un spațiu construit după regulile perspectivei Dar oricât s-a străduit să urmeze cu strictețe modelul, în contururile sale, în locul liniilor solide ale lui Mantegna, pulsatorie contururi Pentru un italian, conturul este granița dintre corp și gol determinată complet de structura corpului, în timp ce contururile lui Albrecht au început să capete o viață proprie, iar umbrirea rigidă monotonă a gravurilor s-a transformat în linii în desenele sale, care s-au așezat în formă și s-au împletit într-o rețea flexibilă care captează lumina, care fie s-au îngroșat, fie au dispărut, astfel încât corpurile păreau elastice, mobile și golul era umplut de lumină și aer Aceste experiențe l-au convins ce stând acasă, nu va putea stăpâni noua metodă artistică A trebuit să merg în Italia cu orice preț Motivul a apărut de la sine: în august , la Nürnberg a izbucnit o epidemie de ciumă (până la sfârșitul anului, populația orașului a scăzut cu o treime) Prin aranjarea unei tinere soții cu rude departe de orașul plin de ciumă și încuiarea atelierului nou deschis Albrecht s-a repezit la Veneţia Deși ipoteza acestei călătorii a lui Dürer dincolo de Alpi nu este documentată, istoricii de artă modernă o acceptă în unanimitate Dovezile indirecte abundă În , îi scria de la Veneția lui Pirckheimer: „Lucruri care îmi plăceau atât de mult acum unsprezece ani, acum nu-mi mai plac În , Christoph Scheirl în Cartea în lauda Germaniei relata: „Când recent el (Dürer - L S ) a sosit din nou în Italia, artiștii de la Veneția și Bologna l-au primit din se desparte cu medierea mea, ca traducător, ca al doilea Apelles "' Fără a recurge la această ipoteză, este imposibil de explicat de unde a obținut Albrecht o jumătate de duzină de acuarele cu vederi alpine, evident executate înainte de , precum și împrumuturi din pictura italiană, imagini ale fashionistelor venețiene și studii de turneu despre curiozități precum homarul și crabul, ca să nu mai vorbim despre panoramele magnifice de munte și mare din „Apocalipsa” De ce s-a dus în special la Veneția? Comercianții de la Nürnberg erau strâns legați de venețieni Poșta a mers de la Nürnberg la Veneția pentru cel mult zece zile Evident Dürer a primit recomandări de la numeroși influenți care l-au ajutat să se stabilească la Veneția, unde negustorii germani își aveau reprezentanța - faimosul Fondaco dei Tedeschi de lângă Podul Rialto Ve- Franța l-a atras pe tânărul artist prin sfera activităților sale editoriale: aici, ca mai devreme la Basel "', el se aștepta să câștige bani ca ilustrator Se crede că Dürer a sosit la Veneția la mijlocul lunii octombrie și a plecat de acolo vara a anului următor Iarna, pasul Brenner, aceste porți dintre nordul și sudul Europei, era o rimă periculoasă Depășind pasul și lăsând deoparte Bruneck, Albrecht a coborât la Bolzano, de unde a fost la o aruncătură de băț până în valea Adigei A venit momentul când Trento' a apărut dincolo de cotul abrupt al râului În spatele lui, versanții Alpilor italieni străluceau într-o ceață sidefată Acolo a început stăpânirea Republicii Venețiane ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia scrisul ar fi părut rigid, ca un relief sculptural Însă venețienii o reînvie, reușind să transmită starea atmosferei Corpul vieții ha la unison cu starea de spirit a artistului -Vedere din Trento" - recunoștință Dar liniștea artei italiene i se părea ciudată, de neînțeles, aproape respingătoare Căci nu exista venețian nicio recunoaștere pocăită a imperfecțiunii umane, nici frica de Dumnezeu, nici foamea de fericire veșnică Se apropia anul pretutindeni s-au auzit profeții despre iminentul sfârșit al lumii, iar acești insulari blonzi, care spuneau despre ei înșiși că sunt în primul rând venețieni, și apoi deja creștini, au comandat și pictat astfel de tablouri, de parcă singurul lucru pentru care ar trebui să se străduiască un creștin în ajunul Judecăţii de Apoi este bucuria de bucuriile trecătoare ale vieții pământești Albrecht era stânjenit atât de predilecția lor pentru plăcere, cât și de arta lor, care era atât de atractivă când era privită de departe Ușurința și frumusețea picturii venețiane i se păreau păcătoase și periculoase pentru nordul temut de Dumnezeu În spatele acestor farmece, păgânismul străvechi se profila Lucrând la întoarcerea lui la Nürnberg la comandă - de exemplu, făcând picturi murale în casa lui Sebald Schreyer de pe Dealul Castelului - Albrecht, după capriciul proprietarului, a putut mai bine decât oricare alt Nürnberg să-l înfățișeze pe Orfeu și pe Apollo cu muzele și pe Amphion și pe cei șapte înțelepți greci, iar sub fiecare figură să deseneze o epigramă latină a lui Celtis in antiqua Un alt lucru sunt gravurile pe cupru, pe care le-a făcut fără să aștepte comenzile nimănui, fără să urmeze instrucțiunile nimănui Într-o gravură pe o poveste rară pe atunci despre fiul risipitor, el s-a înfățișat pe sine în chipul unui păcătos pocăit (ill ) Fericitul Ieronim, cel mai venerat dintre toți scriitorii bisericești -Alb- recht a explicat că sunt de porci Albrecht Dürer Fiu risipitor Și scrierea este poezie fără Dumnezeu, superstiție lumească și strălucirea discursurilor goale Au fost multe din toate acestea în Veneția seducătoare În - Patru vrăjitoare - (ill ) „Dürer a bătut cu măiestrie motivul străvechi al celor trei haruri: o flacără care bătea de sub podea diavolul care se uită din flăcări și oasele umane întinse pe podea conferă scenei un caracter de rău augur În „Visul doctorului” (fig )!” el a descris-o pe Venus ca pe o statuie antică reînviitoare, cu putere distructivă Avea și un cont personal la venețieni Și-a amintit că, de îndată ce a apărut la Basel, cât a fost darul său de ilustrator ARTA GERMANA Veoe și norocos observat si apreciat Imprimante venețiene Este mai indulgent hedonismul venetienilor daca i-ar recunoaste darul? Antivenețianul care a luat stăpânire pe el anticlasic Dürer, a devenit Revelația Sf Ioan Privind imaginile viu colorate în lemn din Biblie tipărite de Koberger, el a văzut cât de departe erau acestea de măreția viziunilor Sf John, din elocvența lui frenetică I-a întărit pe tineri echivalent cu imaginile din Apocalipsa, care va fi raportul dintre text și ilustrații? Cum să salvezi cititorul de la împărțirea atenției între cuvinte și imagini? Cum să asigurăm compatibilitatea imaginației cititorului cu imaginile tipărite în carte? Evident, astfel de considerații i-au determinat pe ilustratorii primelor ediții tipărite ale Bibliei la gravuri de contur, care, după colorare, semănau cu miniaturi ale manuscriselor antice Și deodată i-a dat seama lui Dürer Nu va plasa ilustrații pe aceeași pagină cu textul El va face la fel ca miniaturistul care a pictat cândva manuscrisul Apocalipsei, păstrat în mănăstirea Sf Ștefan din Bamberg Se spunea că împăratul Henric al II-lea a dat-o acestei mănăstiri Unele pagini sunt ocupate în întregime de ilustrații, altele doar de text Și-a imaginat clar care va fi „Apocalipsa” lui Un format uriaș care nu se încadrează în câmpul vizual Gravuri pe toată pagina fără text Text relevant pe spate Fiecare spread va avea un text în stânga și o gravură în dreapta Ținând o carte mare la o distanță convenabilă pentru întoarcere, o puteți citi fără să acordați atenție gravurilor, dar vă puteți uita la gravuri fără a întrerupe această lecție citind Întorcând pagina, vezi mai întâi partea dreaptă a următoarei ture, iar dacă gravura te captivează, atunci te vei repezi în dreapta următoare, iar acestea se vor închide într-un lanț de viziuni, într-o panoramă speculativă Dar cuvântul Sf John nu va fi rănit Dactilografiat cu caractere mari frumoase, nu este inferior ca frumusețe ornamentală gravului opus Și fără culoare: doar negru pe alb Există o presupunere că complotul cool al Apocalipsei a fost determinat de Albrecht în colaborare cu un anume umanist care a participat și la dezvoltarea programului Koberger Bible ' Au venit cu următorul plan: fila - -Chinul lui Ioan Evanghelistul - (după „Legenda de aur” ): fila - -Șapte sfeșnice” (Apoc : - ); fișa – „Închinarea Domnului” (Apoc ); fila - „Patru călăreți- (Apoc : - ); fila - „Ploaia de foc” (Apoc : - ); folio - Marcarea celor drepți (Apoc : - ); foaia - „Șapte îngeri trâmbițători” (Apoc ); fila - Patru îngeri răzbunatori „(Apoc : - ): fila – Ioan înghițind cartea” (Apoc ); folio - „Femeia îmbrăcată în soare și balaurul cu șapte capete” (Apoc : - ); fila - „Bătălia arhanghelului Mihail cu balaurul” (Apoc , - ); foaia - „Fiara cu șapte capete și fiara cu coarnele mielului” (Apoc ); folio - „Cântare aleșilor din ceruri” (Apoc : - )°; foaia - „Cârfa Babilonului” (Apoc ; ; : - )”; folio — „Ierusalimul ceresc” (Apoc : - ; : - ) Pe atunci, cele mai bune gravuri în lemn din Nürnberg au ieșit din mâinile cioplitorilor atelierului lui Michael Voli gemuth - profesorul lui Dürer Wolgemut a fost însărcinat de Koberger să graveze pentru Cronica Mondială de Hartmann Schedel, cel mai mare proiect editorial al secolului al XV-lea Cititorii acestei cărți grandioase au tipărit ARTA GERMANA Credință și Rațiune în ) *, a văzut în ea episoade din Sfintele Scripturi, din istoria Troiei și Romei, hărți geografice, imagini cu creaturi fantastice din țări necunoscute, „portrete” ale apostolilor, martirilor Ochii lui Wolgsmut păreau nespiritualizați Elevul a fost enervat de insensibilitatea profesorului față de frumusețea și expresivitatea versului, similară imunității oamenilor nedezvoltați din punct de vedere muzical la intonațiile melodice Dacă vreunul dintre maeștrii generației mai vechi a știut să dea melodie replicilor, atunci doar Schongauer Hei, e o treabă! pe cupru şi prin urmare, nu a avut nevoie de servicii Asta ar fi conceput pentru a tăia o scândură de lemn ca aceasta la imprimare gey Dar devenind propriul lui sculptor, el s-a putut preadapta- Durer a fost de acord cu Koberger că le va tipări cu text latin și le va lega în tipografia lui, apoi îi va da întregul tiraj Ediția se numește -Apocalypsis cum figuris Colofonul spune: -Tipărit la Nürnberg de Albrecht Dürer pictor, în - Aceasta înseamnă că drepturile de publicare și veniturile din vânzarea cărții și a tuturor ilustrațiilor individuale nu au aparținut lui Koberger și Durer Anterior, gravurile în lemn cunoșteau două feluri de linii: contururi, indiferente la relieful corpurilor și eclozare, indiferentă la contururi Dürer nu are o astfel de diviziune Fiecare lovitură dezvăluie o formă Stichna: la urma urmei, în natură nu există linii Combinându-se unele cu altele, aceste mici creaturi fantastice ne convinge de realitate ARTA GERMANA Credință și niciodată” haila cu dragon (ill ) Nu servi cu el [ ] Bucurați-vă deci, ceruri și cei ce locuiți în ele! Vai de cei ce locuiesc pe uscat si pe mare! pentru că diavolul s-a pogorât la voi cu mare mânie, știind că i-a mai rămas puțin ARTA RENAȘTERII Naderiaaia Gaia Foazia Iashi Ahgaya pa Aceste gravuri în lemn înseamnă ceva pentru noi germanii, de asemenea pentru ce gând că Dürer este Nürnberg pintenii germani ai Alpilor și ghețarii sclipind sub cerul albastru sunt vizibile mult dincolo de râu: -Am scris asta sa- ar putea numi un astfel de „geniiluorno” dacă este judecat după origine Meșterul lucrează în sudoarea sprâncenei, câștigându-și pâinea Și acest tânăr stă mândru drept și lift? Ai milă Albrecht Dürer este o persoană complet laică cu părul auriu, cu ochii verzi migdalați, dând un amestec picant de sânge maghiar, stă lângă fereastră, privind binevoitor la tine Te întrebi: cine este bărbatul acesta chipeș?’’ Iată o semnătură sub fereastră în care Un portret în care fiecare fir de minunat natură * ceea ce este în afara ferestrei și persoana care stă în fața ta A creat Dumnezeu natura? Arta este tot de la Dumnezeu, nu din natură Trei elemente sunt vizibile în fereastră: cerul, pământul și apă Al patrulea, focul, îl simte Dürer în suflet Foc proiectat metaforic în exterior, acest element creativ, înconjoară chipul artistului cu păr auriu, ca un cadru de icoană Proiectat în sus}*, arcul înmoaie rigiditatea liniilor drepte cu un contur renascentist rotunjit " După terminarea Apocalipsei Albrecht Dürer este gata să se împace cu Italia Gravuri - Apocalipsa * - doar o mică parte din tot ceea ce a creat între prima și a doua călătorie în Italia La comandă, a executat picturi - picturi de altar și portrete Dar Dürer însuși a fost mai atras de gravură Linia Despre cum ar trebui să fie portretizate Cea mai subtilă sensibilitate la forma unui lucru și dorința de transmitere complet clară a acestuia; atitudine față de un plan pur ca mediu de lumină, a cărui energie dă imaginii suflarea vieții: experimentarea curbelor formei ca mișcare: dependență de execuția atentă, fără a lăsa loc hazardului, lipsă de formă - toate acestea au contribuit la înflorirea talentului său grafic În Germania la acea vreme, cererea de gravuri era mare și nu erau prea scumpe, așa că tirajele s-au vândut rapid trage pe gustul publicului, dar această dependență nu era la fel de puternică ca în pictura la comanda La urma urmei, gustul public însuși s-a format sub influența gravurilor omniprezente Cu ajutorul printurilor, artistul a adus în evidență publicul care i-a plăcut Cu cât Dürer a atins mai multă perfecțiune în tăierea lemnului, cu atât i-a devenit mai clar că acest mod de a construi o imagine numai din negru - da - și alb - nu - este bun pentru a incita sentimente puternice și a sugera idei simple Și a vrut să stăpânească o tehnică artistică care să ofere oportunități maxime pentru cunoașterea individuală liberă, concentrată a lumii și a omului și să-i permită să reproducă orice trăsătură ale structurii formelor, să transmită cele mai subtile relații de lumină și umbră Gravura pe cupru era o astfel de tehnică Dürer este primul artist care făcea gravuri atât pe lemn, cât şi pe cupru că cunoştinţa cu gravurile lui Schongauer l-a convins ce gravură punctul nu trebuie să arate întâmplător, ci fiecare individual și colectiv este chemat să demonstreze nașterea unei forme din confruntarea dintre daltă și farfurie Ar trebui restabilită rigoarea modelării Dar tăietorul lui Schongauer a lucrat prea ascuțit Albrecht a trebuit să învețe cum să creeze iluzia de duritate și moliciune, netezime și rugozitate a obiectelor Tehnica lui este rafinată și complicată, imaginile gravate iau carne ARTĂ GERMANĂ, Greutăți și arta germană in m" BINE SO — teoria renascentist a proportiilor, care a stabilit abstractul în care mod figurează în parcelele gravurilor a evitat tot ce le complica aspectul și interfera cu percepția trăsăturilor tipice Mișcarea a fost înlocuită de liniște virajele complexe au făcut loc vizualizărilor integrale și de profil Cea mai cunoscută dintre aceste foi este Nemesis- (ill ) figura în mișcare a lui Nemesis pare să pretindă doar că este în viață, deghându-se cu o imitație pricepută a proprietăților superficiale ale corpului Vederea orașului Clausen (Chiuso) din Tirolul de Sud, deschisă sub nori, a fost redată cu acuratețe cartografică Monogram Du- ARTA RENAȘTERII Olanda Germania, fracțiune Spania Anglia deformare Dar apariția lui Adam și a Evei nu este descrisă în Biblie Doar in Albrecht nu se îndoia de un lucru: erau cei mai frumoși dintre oameni a trăit vreodată pe pământ Inspirat de idei umaniste și imagini antice, a căror sursă a fost Italia, el vine la ideea de a prezenta progenitorii biblici ai omenirii sub forma lui Apollo și Venus, zeități păgâne care personificau frumusețea masculină și feminină Natura paradoxală a acestei intenții vorbește despre cât de profund a fost impregnat de spiritul Renașterii' Este greu de spus care dintre statuile antice ale lui Venus a servit ca model pentru Eve Probabil Venus-Genetrix cu o rodie în mână, pe care romanii au onorat-o ca progenitori): Ea arată ca Venus în Visul Doctorului Cât despre Adam, Apollo Belvedere a fost luat drept model Poate că nu numai frumusețea zeului antic, ci și această împrejurare a jucat un anumit rol în această alegere că în mitul lui Apollo, ca și în povestea căderii, dușmanul eroului este un șarpe (dacă nu știi că Apollo Belvedere a avut cândva o ramură de laur în mâna dreaptă, atunci cineva își poate imagina că tocmai a tras o săgeată în Python) Designul gravat este oglindit, așa că Adam oglindește poziția lui Apollo Cu excepția unei trăsături: se uită în dreapta, și nu în stânga, așa cum ar fi făcut dacă Dürer ar urma modelul în toate Abaterea este cauzată de faptul că Adam trebuia să se miște în stânga și trebuia să privească în dreapta către Eve Mâna dreaptă a lui Apollo, lăsată pentru sine, s-a transformat în mâna stângă a lui Adam, întinsă exigent înainte Exprimă atracția față de fructele din pomul cunoașterii binelui și răului Ispitit de perspectiva unei alegeri morale, Adam va pierde nemurirea, dar nu știe încă acest lucru: nu dă drumul la ramura de rowan, pomul vieții Acest lucru este cunoscut de artist, care a introdus inconsecvență în imaginea lui Adam Fața lui Adam este senină, corpul lui fără cusur Dar picioarele sunt atât de larg distanțate încât în poziția lui nu există un pas de lumină liber al lui Apollo Belvedere nicio stabilitate Dacă desenați o verticală prin piciorul de susținere, atunci cea mai mare parte a corpului va rămâne pe stânga, în timp ce gestul îl atrage pe Adam spre dreapta În stânga, corpul relaxat, scăldat în lumină moale, uniformă; în dreapta, tensiune, o îndoire ascuțită, contraste de lumină și umbră Adam echilibrează între nemurire și cunoaștere El este direct, simplu, impulsiv, iar Eva pare timidă, secretă Liniile corpului ei sunt vâscoase, leneșe Mișcări insinuante, parcă inconștient: genunchii se închid încet, mâna coborâtă ascunde fructul interzis Ulterior, maestrul își va numi Adam „puternic, dăltuit”, iar Eva „moale”, probabil referindu-se nu numai la diferențele de proporții, posturi și gesturi, ci și la calitățile tactile ale corpului: urmărirea mușchilor lui Adam și netezirea forme ale Evei, parcă ar radia lumină prin pielea mătăsoasă' Din testele de testare se poate observa că, după ce a desenat contururile, Albrecht a început să lucreze la fundal lăsând cifrele pentru final El căuta arta germana, wem si uk" tonurile de pe suprafața corpurilor pot duce la t excesive a acelei lucrări, în care se exprimă atât de sincer și deplin topindu-se într-o frumusețe curată în amurgul transparent al Edenului, amintind de o tapiserie luxoasă Deși figurile progenitorilor sunt concepute după modelele statutului!, ele simt o căldură vie pisică, șoarece iepure de câmp, elan și taur Vecinătatea unei pisici și a unui șoarece amintește de lo contemporanii lui Dürer, că înainte de cădere - tuturor animalelor există o persoană sanguină, flegmă - flegmatică, bilă galbenă - plăceri, flegmă - lăcomie și lene, bilă galbenă - aroganță și mânie, negru - invidie, zgârcenie, descurajare Exces în ele erau echilibrate, fără a crea înclinaţii vicioase Animalele nu aveau o asemenea perfecțiune Erau fie de natură sanguină ca iepurele, sau flegmatic, ca taurii O inscripție în latină, limba monumentelor eterne romane, este canon: „Făcut de Albrecht Dürer, Nuremberger” Gravura achizitionata nuanțe de formă, vizibile și tangibile, care abia începuseră a discutat în cu o serie de gravuri în lemn „Viața Mariei” - evenimente idilice-ggel în „care sunt atât de celebri le-a vândut cu un mare profit căci nimeni nu le putea deosebi nu a reușit, cu excepția faptului că Marcantonio a fost interzis marchează-ți lucrurile numele sau cele de mai sus ești un artist cu propriile tale drepturi de autor ” Nu a fost totusi, furia lui Albrecht cu o farsa in fata sotiei sale pentru a ascunde infuzia motivul principal al plecării la Veneția este ambiția, rănită de indiferență mania pentru el, arătată de artiștii venețieni în urmă cu unsprezece ani? Procesul provocat de Marcantonio nu a fost doar un pretext, folosindu-se de care Albrecht Dürer a scăpat de sub controlul lui Agnes? Ajuns la Veneția, a încheiat o înțelegere cu negustorii germani pentru realizarea unui mare tablou de altar „Sărbătoarea Rozariului” pentru Biserica Sfântul Bartolomeu, locul de înmormântare al locuitorilor coloniei germane (fig ) A fost necesar să-i portretizezi pe Madonna și Mladen Albrecht Durer Sărbătoarea Rozariului Iisus, împărțind coroane de trandafiri - simbolul Rozariului dominican - oamenilor de diferite ranguri și clase, conduși de Papa Iulius al II-lea și împăratul Maximilian I Albrecht a pictat tabloul în stil venețian: cu o Madona cu păr auriu într-o rochie luxoasă, o piramidă a figurilor principale în centru și o aranjare simetrică a restului, cu un înger muzical în față și un însorit încântător arta germană veraireason peisaj în depărtare În dreapta, artistul a plasat un autoportret: îmbrăcat elegant, stă sprijinit de un trunchi de copac și ține în mână o foaie de hârtie pe care se poate citi: „ Albrecht Dürer, german ” Un indiciu că festivitatea venețiană tabloul a fost pictat de un german —o provocare pentru pictorii locali în materie de gravură — A S ) în bisericile pe unde* le găsesc, iar în afară de asta, îi ceartă şi spun că nu sunt în gustul antic şi deci sunt rele Dar Giambellini m-a lăudat foarte mult în prezența multor domni, - Dürer s-a plâns lui Pirckheimer despre pictorii italieni în februarie Dar septembrie de Ziua Maicii Domnului îi spune unui prieten: - I-am tăcut pe toți pictorii care spuneau că mă pricep la gravură, dar nu mă descurcam cu vopselele în pictură Acum toată lumea spune că nu a văzut niciodată culori mai frumoase ” Pentru a vedea poza; Doge Leonardo Loredan a vizitat atelierul lui Dürer, însoțit de patriarh Era încântat Senatul i-a oferit lui Albrecht postul de pictor de oraș cu un salariu anual de două sute de ducați „ , dar patriotul de la Nürnberg a refuzat să accepte această ofertă onorabilă Era timpul să plec Albrecht a oftat: „O, ce frig va fi pentru mine fără soare; aici sunt un maestru, acasă - un parazit "" ' La Veneția, Dürer se pare că a devenit aproape de Giorgione Cine ar putea fi mai sensibil decât Albrecht la farmecul picturilor acestui maestru? Din cauza absenței contururilor rigide, privirea se adâncește nestingherită într-o distanță imaginară Armonia fină a tonurilor care se pătrund unele în altele înlocuiește apelul obișnuit al petelor de culoare individuale Figurile încetează să mai arate ca niște statui Concentrând lumina și îngroșând umbrele, artistul atrage atenția asupra punctelor principale, lăsând totul secundar nedezvăluit Fără a pierde claritatea construcției, imaginea este plină de respirația și mișcarea vieții În spiritul lui Giorgione, Dürer a pictat mai multe portrete la Veneția La Nürnberg, sub influența picturii lui Giorgione, el dezvoltă o tehnică grafică pentru exprimarea unei viziuni noi, nu liniare, ci tonale asupra formei Pictează cu o pensulă pe hârtie venețiană albastră Cu lovituri întunecate aplică umbre, cu lovituri de alb aprinde lumini - și din penumbra instabilă, în timp ce ridic ieșind din adâncurile arhipelagului, iese la iveală o figură umană: depresiunile sunt pline de întuneric, suprafețele netede sunt vizibile sub un albastru transparent, strălucirea strălucește ca niște insule Spre deosebire de desenul liniar, care dă o formă definită și completă, aici forma apare treptat, de parcă nu artistul ar fi fost cel care o creează iar ea însăși îi conduce imaginația și mâna: Pentru a obține un efect similar în gravură, Albrecht a trebuit să vină cu ceva asemănător hârtiei colorate Dacă înăbușim albul foii cu o nuanță monotonă, nu prea întunecată și nici prea palidă, indiferentă la volume și goluri? Lăsați spații numai pentru insule de lumină Pe un astfel de fundal ARTA RENAȘTERII Namma Germania Foaiiiia Spania Anglia nu vor străluci mai rău decât luminile marcate cu alb! Umbrele pot fi îngroșate cu straturi suplimentare Eclozare Anterior, gravurile lui Dürer erau percepute ca -negru-pe-alb- A rom Dar preocuparea pentru distincția formelor îl obligă pe Albrecht să înlocuiască suprafețele rotunjite sunt fațetate, mai ales atunci când înfățișează pliuri de îmbrăcăminte În comparație cu -Adam și Eva - figuri gravate pe cupru și pe lemn -Pasiune- la care a lucrat Albrecht în - ' par foarte greu (ill > Aerul Georgonievsky, pe care a învățat să-l înfățișeze cu o pensulă, nu a putut fi transmis în gravuri Caut o cale de ieșire Dürer realizează mai multe gravuri în vârf de uscat în și ajunge la concluzia că iluzia Fișa din -Mici Pasiuni- S Albrecht Durer Luarea în custodie Foaia din -Mici Pasiuni- Foaia din Pasiunea Belshnkh* foi în care nu există contraste puternice de ton Acum par gravurile lui, construite pe gradații de tonuri de gri ARTA GERMANA Credință și Rațiune turnat în argint Acest efect apare din cauza utilizării „țesăturii” punctate din diferite „soiuri” - cu gros și subțire rar și dens, drept și ondulat, continuu și intermitent lovitură de fluier, pus într-una Două trei straturi În această tehnică, cele mai frumoase gravuri ale lui Durer au fost realizate în anii - , care au fost de mult numite „ateliere-: -Cavalerul, moartea și diavolul” (ill ) ' -Sf Ieronim în chilie „( ill ) și „Melancolie I” (ill ) ' A fost anul bolii severe și al morții mamei sale Despre ceea ce s-a întâmplat în sufletul artistei din aprilie până în mai , când Barbara a murit, poate fi judecat din portretul ei pictat de Durer cu două luni înainte de moartea ei (opera este datată de însuși maestru la martie bolnav ) Desenul a fost realizat cu cărbune, material ale cărui proprietăți sunt opuse tehnicii gravurii incisive Un băț moale de cărbune este bun pentru desenele de dimensiuni mari, care sunt rapide și nu prea detaliate Oferă contururi catifelate și vă permite să acoperiți suprafețe mari cu umbrire extinsă, iar atunci când aveți nevoie să transmiteți curbe mai subtile ale formei, umbrirea se freacă cu un tampon sau doar cu degetele și se obțin penumbre blande mate Dacă o gravură, ca un desen cu un stilou sau un vârf de argint, constă din mai multe linii separate, de sub care bate lumina reflectată de hârtie, creând impresia că forma crește din interior și este ținută de tensiune internă, atunci în desenul fragil, tranzițiile tonale continue atenuează atât de mult strălucirea fundalului, încât obiectul înfățișat pare să prindă contur din efortul depus ARTA RENAȘTERII, Nirerlany Germania Franţa Spania Anglia colțul gurii înclinat din care iradiază ridurile în jos - toate acestea se adaugă la un zâmbet amar, o recunoaștere tacită a propriei neputințe În jurul gurii, viața încă tremură, iar lângă ea ies umflături moarte, pietrificate-aspre Dar, în ciuda gravității mortale, Barbara încă se luptă cu mai am un portret : de moarte Când moartea ia în stăpânire trupul, o persoană este încă capabilă să trăiască în spirit (-Trăim numai prin spirit Restul aparține ARTA RENAȘTERII Olanda Geamaiya Franţa Spania Anglia nu vede și nu își amintește Și acum apare o lucrare care deschide o zonă complet nouă în artă: până la urmă, înainte de Dürer, devii o temă artistică viu •• - cu aceste cuvinte Albrecht încheie descrierea ultimei ore a Barbara în cartea sa de memorie -II nu pot multe alte boli grave și ciudate: și a trecut prin mare sărăcie, a experimentat ridicol, neglijare, dispreț peste carte „Melancolia” lui Dürer are ceva în comun cu ei: corp ceresc pe cerul întunecat) Dar privirea femeii înaripate, strălucind pe chipul umbrit, trădează munca intensă a minții Are o busolă în mână În centru, pe o piatră de moară acoperită cu o pelerină tabel" în care numerele de pe orice orizontală, verticală și diagonală se adună până la treizeci și patru? De ce atârnă clopoțelul peste el? De ce, pe o platformă deschisă vântului, acești solzi, ale căror cupe se vor dezechilibra la cea mai mică fluctuație a aerului? Ce fel de poliedru ciudat de piatră se află pe marginea terasei și ce înseamnă mingea? De ce este ridicată piatra de moară aici? De ce câinele de pază (un atribut al invidiei, un tovarăș obișnuit al melancoliei) moare când stăpâna lui este trează? De ce instrumentele de construcție și dulgherie sunt împrăștiate la întâmplare - ieșind cu ochiul de sub rochia din dreapta plase, un șablon, o călimară cu trusă, un ciocan, un creuzet cu pensetă pentru cărbuni aprinși? Și, în sfârșit, cu ce au de-a face toate acestea devenind erudiţie şi incompatibile unele cu celelalte interpretări adică un avertisment Să iesim de aici!")? Este arcul pornit Primul plan este sus sau jos? Ce este acest bloc fațetat - un element de construcție, un model de romboedru, o diagramă a structurii unui cristal? Ce se profilează pe fața sa aspră: conturul unui craniu, autoportretul lui Dürer, botul unei maimuțe - sau este un joc fără sens de lumini și umbre? Pentru fiecare întrebare, toate răspunsurile posibile pot fi găsite în studii, iar fiecare dintre ele inspiră autorii la ipoteze de anvergură Dürer nu a lăsat niciun indiciu în acest sens pentru care a combinat toate acestea în gravura sa Unde să-i cauți sensul? În filozofie, religie, păianjen, idei politice ale vremii? Sau în toate aceste zone deodată? Nu este de mirare că „Melancolia” lui Dürer a devenit, după cuvintele lui Heinrich Wölfflin în -locul de joacă- al interpretărilor- și, potrivit contemporanului nostru, într-un generator de interpretări inconsistente, care doar demonstrează sindromul melancolic care îi înghiți pe oamenii de știință, de îndată ce aceștia preiau acest grafic unii văd în melancolie jos, nedemn, sterp, schimbător o stare vagă, falsă a sufletului și a spiritului: altele sunt o garanție a geniului și a grandiozității realizărilor creatoare umane Există atât de multe lucruri diferite în această gravură încât s-ar putea să nu observi cat nu are Dar aici nu este nici om, nici Dumnezeu: natura este doar pe fundal; lipsește ceva autoportret: nu există nici măcar un melancolic ca atare – nici adormit, nici prins – de nebunia divină”: nu vedem aici o singură figură mitologică – nici Saturn, nici Jupiter, nici Mercur: nu există nici apocaliptici imagini, nici imagini ale beatitudinii epocii de aur Dar toate acestea strălucește prin imagini, al căror sens nu este clarificat, ci problematizat Gândul se mișcă într-un flux de semnificații, acum prind un sens, acum pierzându-l din vedere Fluxul este nesfârșit Poate melancolia se naște tocmai ajunge la concluzia că „Melancolia I” de Albrecht Dürer este un simptom al apariției unui om al New Age, care nu găsește soluții și rețete gata făcute în nimic și este obligat să ajungă la toate cu propria sa minte, pe al lui, pe riscul și riscul său „Viața fără armură” și în afara „celulei” este dificilă și plină de suferință „O alegorie a vieții în armură” este în ochii acestui om de știință Cavalerul, moartea și diavolul și viața în celulă” - Sf Ieronim” În opinia noastră, interpretările „Melancholia I” în combinație cu alte două „gravuri magistrale” ’ au șansa de a fi mai aproape de intenția lui Dürer decât acelea în care se tratează separat Dar ne opunem să le considerăm în conformitate cu virtuți universale umane, abilități sau stadii de perfecțiune Ni se pare că ideea de „gravuri magistrale”, precum și alte lucrări importante pentru însuși Dürer, este strâns legată de evenimentele vieții sale personale, de in- ARTA GERMANA Credință și bucurie idei etice, dar șoc profund, amărăciune de pierdere „și grea Doamne, trimite-mi un sfârșit binecuvântat și Dumnezeu cu cele cerești artă RENAȘTEREA Olanda Germania Franţa Spania Lyagpia acestea care îi urmează Albrecht știe că ceea ce este cu adevărat mare este creat discret în mic El crede că adevărata putere este în milă: adevărata umanitate este în predicarea Cuvântului lui Dumnezeu În , împăratul Maximilian I, în semn de recunoștință față de Durere pentru eforturile sale *', i-a numit o rentă viageră în valoare de o sută de guldeni pe an plătită de consiliul orașului Nürnberg După moartea subită a împăratului în , consiliul a refuzat Similian de Carol al V-lea Sub escorta lui Agnes și a unui slujitor, Albrecht a mers în Țările de Jos, unde Carol a sosit pentru încoronare Într-una din zilele de toamnă a anului , a realizat un desen înfățișând digurile Anvers (fig ) Anvers se află pe malul drept al puternicului Scheldt marea se apropie de oras}' Pe vremea lui Dürer, navele ridicate de maree se apropiau foarte mult de fortificații Chiar și într-o zi atât de calmă, stinsă, când leneșul Scheldt abia așteaptă valul uleios leneș și strălucește cu mătase în depărtare, bărcile agile se leagănă continuu și scârțâie bagă nasul în țărm, parcă zicând: - Am venit, ne întâlnim! - Și orașul, mândru de bogăția sa, ajunge la țărm cu o mulțime de clădiri și turnuri, uite suflând pe râu prin ferestre de sub vârf poze, dar din curiozitate si placere Într-o zi mai târziu, Albrecht va primi o schiță dintr-un folder cu schițe olandeze - de ce are nevoie în acest moment Acul argintiu este ascuțit, dar neîndemânatic batonul de cărbune este rapid, dar inexact Albrecht a preferat topește stiloul și cerneala Cu câteva mișcări ale stiloului, el desparte pământul de apă Linia orizontului nu este încă necesară Malul duce cu privirea spre locul, ușor în dreapta centrului, unde converg bărci și clădirile orașului În prim plan sunt două bărci lungi eu lateralul ascunde uneori baza catargului, apoi se coboară, motiv pentru care catargul, netras pe fund, se dovedește, parcă, peste bord Corpuri de barci, catarge, curti giulgii - totul este intermitent, totul fluctuează, pe alocuri se dublează Grupul îndepărtat de bărci este la fel de mobil O lovitură pătrunzătoare a condeiului combină silueta probelor bărcii cu curba valurilor În timp cu valurile, o pădure de catarge se ridică și coboară Imagine ARTA GERMANA Credință și rațiune taie foaia în diagonală ca o tăietură cursivă Bărcile împing orașul spre dreapta Contur al turnului cetate îndepărtat nu le poți acoperi cu o lovitură Conturul lui Albrecht al fiecărei clădiri este ascuțit și atât de precis încât se poate recunoaște încă locul din care a fost realizat desenul: aceasta este zona breslei pictorilor la granița de sud a Anversului de atunci cu o singură privire - și se unește într-un -portret- al zonei, ale cărui trăsături, ca în orice portret viu, vorbesc la unison Durer nu are nevoie de o enumerare amănunțită a detaliilor Spațiul curge liber în jurul obiectelor, făcând posibilă înțelegerea întregii diversități a formelor, pozițiilor reciproce, atracțiilor și repulsiunilor acestora După ce a tras o linie de orizont în spatele catargelor, dând un contur de înclinare romul este o idee complet imposibilă pentru maeștrii secolului al XV-lea, care erau obișnuiți cu faptul că munca lor a fost evaluată proporțional cu dimensiunea lucrării și cu costul materialelor folosite: mai frumos și desăvârșit decât marea lucrare a altuia, care a făcut-o cu cea mai mare sârguință un an întreg Și acest cadou este minunat Ultima lucrare majoră a lui Durer este pictura -Patru apostoli- (ill ) pe care l-a oferit cadou Sovietului de la Nürnberg Într-o scrisoare de intenție adresată prudentilor, pictura Pe două scânduri înalte înguste sunt înfățișați în stânga apostolii Ioan și Petru, apostolul Marcu și Sf Pavel" În partea de jos, caligraful Johann Neidörfer a realizat la cererea lui Dürer inscripţiile, al căror text începe astfel: - Toţi conducătorii lumeşti sunt în aceste primejdii - Ioan întruchipează tipul de persoană sanguină, nu este greu să recunoști un coleric în Marcu bilios cu o față gălbuie și o privire arzătoare, la bătrânul Pavel posomorât și furios, cu tenul întunecat și ochii strălucitori, ar trebui să vezi un melancolic, așa cum dacă este ars de un foc interior, obsesie melancolică”, și, în sfârșit, bătrânul leneș Peter este tipul flegmatic, dar Neidörfer are dreptate doar parțial poliţişti Fără îndoială că pictura lui Dürer reflecta atitudinea artistului față de evenimentele din ultimii ani Și într-adevăr Durer nu intenționa să-i înfățișeze pe proprietari sfinți înfățișați înzestrarea acestora de dragul expresivității, semn- se ocupă de probleme morale Singularitatea ideii lui Dürer constă în combinarea unei idei religioase cu una seculară: el încredințează administrația orașului prerogativa de a judeca ereziarhii ARTA GERMANA Vega și Gaium simți cum mânia clocotește în inima lui ca răspuns la invectivele aprinse ale lui Mark împotriva scribilor Cartea celor doi este închisă, dar ochii lor scânteie În stânga este o imagine a unei vieți contemplative, în dreapta este o imagine a unei vieți active -Deci Portretul și Ideea s-au contopit într-o singură uniune, așa că portretul ideal a fost creat în cel mai înalt În ultimul autoportret, Dürer apare în fața noastră într-o imagine asemănătoare imago pietatis - Hristosul suferind Către soțul întristărilor (ill ) Nu vorbește asta despre aroganța exorbitantă a artistului? Departe de Creștinul adevărat, imitându-L pe Hristos nici urâtă Aplecându-se pe liniile lui sau mai bine să spun, pornind de la ei suferintul îşi ridică chipul frumos În loc de ascultare sclavă - la cimitirul Sf John din Nürnberg citește: „În memoria lui Albrecht Dürer Toata lumea ceea ce era muritor în el a fost îngropat pe acest pământ A părăsit această lume în a opta zi înaintea idelor din aprilie Karel van Makler citează încă trei epitafuri compuse de Pirckheimer la moartea prietenului său Primul: „Postează după Albrecht atât de plin de artă minunată se repezi spre stelele strălucitoare A doua: „Aici zace îngropat puritate, prudență, bunătate os" Al treilea: „Dacă viața ar putea fi adusă înapoi de lacrimi, Albrecht, atunci trupul tău nu ar fi ascuns pe acest pământ Dar din moment ce este imposibil să înmoaie soarta cu lacrimi și plâns, atunci cel puțin german ioosstvo S „a și ori>” murit, plâns de toți aprilie , cincizeci și șapte de ani Această laudă a fost făcută de Willibald Pirckheimer credincioșilor săi dragonul Wittenberg În , pictorul Lucas Cranach cel Bătrân a sosit de la o sută fratele mai mic și co-conducător al ducelui Johann Constant De Bobotează La ianuarie , Altețele lor au acordat stema artistului Diploma explica: -Scut galben pe ea este un șarpe negru, care are aripi negre de liliac în mijloc, o coroană roșie pe cap și un inel de aur cu o piatră de rubin în gură și o cască cu un penaj negru și galben pe scut și un morman de spini pe coif peste care se află un alt șarpe, același ce e pe scut-' Dragonul înseamnă natura înfocată și rapidă a lui Cranach În același timp, este un semn alchimic al focului, un element schimbător pământul, se înalță în aer, se ascunde în adâncurile mării: de aceea înseamnă unitatea elementelor Așa că Cranach se îmbrățișează cu ai lui ■Kgope care este în consonanță cu -Kronach ”- numele orașului natal Cranach Cranach este regele în domeniul său Cu toată înfățișarea și obiceiul său, balaurul spune că stăpânul său este înflăcărat, rapid și neobosit și că al lui arta este atotcuprinzătoare, ingenioasă și misterioasă Stema acordată artistului o persoană de naștere scăzută cu săbii încrucișate - stema lui Friedrich, cu o coroană de rue - stema Johann Acum stema lui Cranach a devenit marca Saxonia în artă Frederic cel Înțelept a fost primul dintre conducătorii europeni care a înțeles că pentru implementarea politicii culturale este necesar să aibă la îndemână soția lui Lucas Cranach* De aceea, stema nu i-a fost prezentată la Wittenberg iar la Nürnberg, care este Luther, pe viitor un apropiat al lui Cranach El l-a numit „ochiul și urechea Germaniei” Statutul special al artistului era confirmat în curând de o misiune diplomatică responsabilă Lucas s-a dus la împăratul Maximilian I, care se afla atunci în Olanda, pentru a prezenta Kaiserului, în numele lui Frederic, tabloul său cu un mistreț monstruos vânat de elector, și pentru a picta un portret al împăratului de opt ani- bătrânul nepot, viitorul Carol al V-lea Această acțiune de radiodifuziune a fost unul dintre reperele politicii săsești Puternicul Friedrich, alegându-și reședința Wittenberg necunoscut nici pentru antichitate, nici pentru dimensiune *, a reușit în dorința de a transforma un oraș de provincie situat pe Elba viaţa tică şi spirituală a Europei Martin Luther este aici, folosește chemând adunarea oamenilor la sărbătoarea Tuturor Sfinţilor octombrie împotriva folosirii indulgenţelor de către Biserică – şi va găsi în persoana lui Friedrich un apărător de încredere Luteranismul va deveni pentru alegători a devenit un mijloc de afirmare a priorității a tot ceea ce este local, cu adevărat german față de papalitate Imperiul și Italomania Renașterii Cu puțin timp înainte de sosirea lui Cranach, electorul a fondat o universitate în Wittenberg Atras de generozitatea, toleranța, inteligența, amploarea intereselor și, cel mai important, generozitatea lui Frederic cel Înțelept teologi, avocați, doctori, alchimiști, astrologi, matematicieni, filozofi, filologi s-au adunat aici din toată Germania, care nu și-au putut găsi un loc în departamentele altor universități, care Secara nu putea fi comparată cu Wittenberg nici toleranța autorităților bisericești, nici generozitatea administratorilor seculari Nu a existat nicio înstrăinare între Cranach și elita universitară care la vremea aceea separa de obicei oamenii de muncă mintală şi meşteşugărească La Viena, de unde a sosit la Wittenberg, a fost un insider în Colegiul Universitar de Poeți și Matematicieni, fondat de Maximilian I, care era condus de Konrad Celtis și a fost prieten cu Johann Kuspinian, un poet laureat, istoriograf și un medic remarcabil, care a fost mai întâi rector și administrator șef al Universității din Viena, apoi decan al Facultății de Medicină Printre lucrările care au creat reputația lui Cranach la Viena s-a numărat și un portret al lui Cuspinian și al miresei sale Anna, comandat de mire (ill ) Johann și Anna stau pe iarbă sub baldachinul a doi copaci care își împletesc ramurile undeva deasupra capetelor lor Au destule doar întindeți mâna pentru a vă atinge unul pe celălalt Gândindu-se la zicala pe care a citit-o în carte, celebrul profesor își ridică ochii visător și vede un șoim care a depășit un stârc deasupra Annei Obrajii îi devin roz, briza îi face buclele aurii să se aprindă, reflexia unui zâmbet îi trece pe față In varsta de saisprezece ani" ARTA GERMANA dragonul wipenberg eu da Lucas Krakach cel Bătrân Portretul lui Johannes Kuspiniak și al soției sale BINE Nya Anna nu vede asta Încruntat ca un copil, ea așteaptă tragerea unei garoafe este un semn de fidelitate, iar sufletul arde ca un aprins iar înainte de Cranach portrete de nuntă, dar nu exista niciun artist care să poată înfățișa conversația mută a îndrăgostiților Un portret de nuntă este un subiect magic Servește la procreare: protejează familia de forțele malefice protejează de nenorociri, susține demnitatea urmașilor, dând mărturie despre virtuțile strămoșilor El apelează la ajutorul elementelor tinere și al forțelor dătătoare de viață ale naturii „Spiritul meu tânjește după cosmografie ” – a scris Kuspinian „Exprimând dorința umanistă pentru o descriere cuprinzătoare a macro- și microcosmosului, care să-i dea cheia secretelor Universului Portretul lui Johann și Anna este plin de semne ale implicării lor în elementele cosmice și forțe În „cosmografia” pitorească a lui Cranach nu există nicio disonanță între om și Un acord festiv, creat de tonurile hainelor - vin și roșu-maroniu, purpuriu și roz, negru și roșu catifelat, auriu și alb - se potolește sub cerul serii în munţi, văi şi crânci, unde ocrui se transformă în co j in i i i repezi, iar negru şi galben - în verde Se întunecă Peste capul lui Johann se ridică steaua lui norocoasă Bufniţa înţelepciunii poartă în ea prima pradă ghearele Păsările care o urmăresc sunt aurite de razele soarelui care au trecut în spatele vârfurilor înzăpezite, iar peste Anna stârcul scânteia pe cerul întunecat cu o strălucire a lunii În spatele Annei, o ceață de seară se ridică peste Focul gol, aer, pământ și apă – toate elementele din ciclul zilei și al nopții sunt chemate de artist să se supună tinerilor E-AGE ART I Cu puțin timp înainte de a pleca la Wittenberg, Cranach a scris Răstignirea, care se află acum în Vechea Pinacoteca din Chzhgachen (,nl, Y) Probabil că schema tradițional simetrică a Răstignirii părea insuficient de plauzibilă clienților Au vrut să vadă cum Maria iar Ioan ia în seamă voia muribundă a lui Hristos Dar cum să arătăm asta? A-i plasa în spatele crucii este absurd A întoarce spatele privitorului va slăbi efectul de predicare al imaginii pune-o pe o parte și întoarce-i privirea celor care vin la Hristos Crucile formează cadrul unei prisme transparente, în interiorul căreia stau Maica Domnului și Ioan Un loc pe marginea stâncii se sugerează sub crucea principală De aici privirea noastră este îndreptată spre vale, spre munți spre cer Orizontul jos, care coincide cu un lanț muntos îndepărtat și corelat cu unghiurile figurilor, crucilor, copacilor, inspiră o senzație de cățărat pe Iolgotha O parte din imagine care se află deasupra orizontului pătrat Diagonala sa leagă chipurile venirii și ale lui Hristos Hristos renunță la spirit și lumea se cufundă în moarte Rămășițele victimelor neîngropate pe capul chel al Golgotei, cadavre însângerate pe cruci, ramuri de copaci nici unul crengi goale, răsunând strigătele tăcute ale mâinilor bătute în cuie și împletite ca o coroană de spini - toate acestea vor fi acum acoperite de întuneric din partea verde-maro care avansează rapid Dar prevestind Învierea, lumina soarelui de seară învăluie blând trunchiurile și crengile copacilor, scânteie pe marginile ghețarilor se joacă cu reflexe aurii pe hainele lui Ioan Acord de albastru închis, roșu și galben cu transformări portocalii Aştept Mâinile lor plâng, întrerupte de îndemn Vântul suflă vălul Mântuitorului, devenind portocaliu din sânge și soare, străbate frunzișul în negru și verde valuri, mișcând limbile roșii ale mantiei lui Ioan Unul dintre ei este în contact cu gheața veșnică, parcă ar amenința să le topească Valea este inundată de ape de izvor care se spală peste malul serpentin Lumea renaște Calea lui Cranach de la Viena la Wittenberg a trecut prin Bavaria, o țară a naturii virgine și a basmelor, descrise ARTA GERMANA dragonul wipenberg ei în tabloul „Odihnă în fuga în Egipt” (ill ) Noaptea, călătorii s-au refugiat într-o peșteră, odată cu răsăritul soarelui vor merge mai departe Maria într-o rochie de culoarea carminului, în armonie cu chipul ei palid și părul înflăcărat, arată ca o doamnă nobilă Iosif, ale cărui fire de păr gri și creț sunt combinate nobil cu haine de culoarea corbului, peste care este aruncată o mantie roșie rece, arată ca un majordomo Dar îngerii cu aripi pestrițe nu îi slujesc iar copilul Unul a adus căpșuni altul târăște un cardon, al treilea umple un vas cu apă de izvor, încă patru, așezându-se cu notițe și țevi, da mânca Unul Iosif este îngrijorat: este timpul Raiul îi întâmpină pe fugari cu zâmbetul zilei aglomerate Răsăritul soarelui argintează smocuri de mușchi cenușiu pe ramurile unui molid puternic întins cu patronaj la tristul mesteacăn - iar ea dă din cap cu ramuri flexibile Dealurile, răsunând unul la altul, privesc în altă parte, în depărtarea însorită: „Egipt este acolo!” Pământul întinde un covor presărat cu flori de furnică Un flux transparent, care se îndoaie în jurul gazonului, este gata să devină o margine magică a pictat natura atât de necomplicată, parcă direct din natură Nimeni înaintea lui nu a putut îmbina natura cu o legătură atât de intimă cu personajele Sfintei Scripturi Nimeni nu a reușit să anime fiecare lucru mic, astfel încât toți împreună să respire aceeași suflare Dar nu înțelepciunea panteistă s-a manifestat aici, ci primitivă pământ natal Acest tablou este primul pe care nu numai că l-a datat, dar și l-a și monogramat, folosind numele orașului natal ca nume de familie Aceasta înseamnă că, atunci când a terminat Odihna în fuga în Egipt, era deja mental într-o țară străină Și iată-l pe Cranach în Wittenberg După ce și-a ademenit cel mai bun artist al capitalei austriece Friedrich îi atribuie un salariu anual de o sută de guldeni Durer va primi aceeași sumă de la vistieria imperială, dar numai din În plus, Cranach este plătit pentru costurile vopselelor, rechizitelor de artă și a unui dulap adecvat instanței Dar până să-și întemeieze o familie, o duzină de guldeni pe an i-ar fi fost de ajuns în Wittenberg Dar nu arta renascentista, nkyaapshs r«»a»»s stat, s zh kov a fost un dragon Wittenberg doar pentru a fi mulțumit artist dar și ca om de afaceri inteligent Produsele atelierului său prelucrarea gustului lor, remarcabilă pentru clienți, în conformitate cu aspirațiile creative ale lui Lucas însuși În viața artistică a lui Wittenberg, tonul a fost dat nu de alegător, ci de artistul său Se obișnuiește ca istoricii de artă să regrete promisiunile neîmplinite ale tânărului Cranach și să se răsfețe cu suspine romantice despre talentul pretins schimbat în bogăție Dar nu este mai înțelept să apreciezi arta dragonului Wittenberg pentru ceea ce este? ARTA GERMANA WattenOergsky Draco» foc din cer Călăreții din alaiul lui Maxentius cad la pământ împreună cu caii Scântei de foc ceresc se revarsă asupra lor Cea mai durabilă temă religioasă a lui Cranach este Madona cu Pruncul Contrar dorinței lui Luther de a-L vedea pe Hristos ca personajul principal, în inimile nepreocupate din punct de vedere teologic – protestante precum şi catolicii - dragostea pentru Fecioara Maria nu a dispărut Ea a fost deosebit de onorata in curtea si cercurile cavaleresti, unde inchinarea si slujba Fecioarei Maria a fost mult timp colorata cu nuante de dragoste pentru doamna inimii Nu este surprinzător că Cranach, chiar și după spectacolul lui Luther, a primit ordin să înfățișeze Madona cu Pruncul nu mai puțin des decât înainte Clienții sași cavalerești (fig ) D visau la Madone de o frumusețe nepământească și tandrețe Deci, să nu întrebăm de unde au venit Madonele din Cranach și unde se străduiesc, ce au avut înainte și ce se va întâmpla după Nu au nici un sprijin în viața pământească, nimic nu se poate întâmpla în jurul lor iar în ele nu se poate naşte acţiunea, pentru că nu au viaţă spirituală Acesta este un tablou privitorul, cum îl fascinează pe copil cu un basm decât soția lui Cuspinian sau St acoperit cu viclenie cu un voal atât de subțire încât pe alocuri este necesar să se încordeze părul, țesăturile, trupul lui Isus strălucesc, uneori - marginea pământului la orizont Pământul se extinde în depărtare de undeva dedesubt, așa că uneori copacii de la marginea imaginii sunt vizibili din vedere de pasăre Spălarea frunzișului cu lumină și aer întorcând cele îndepărtate sidef, firmamentul - într-un cristal radiant, lacurile - în oglinzi Lucas pentru- bucurându-se de lumea minunată în care recunoaște imaginea lămurită a pământului său natal De la poza la poza În Madona de sub măr (fig ), pământul îngheață în fericirea cerească În sufletele săsești entuziaste, o astfel de imagine a Fecioarei Maria este aproape imposibil de distins de personificarea păgână a principiului feminin al ființei Într-o pelerină de vulpe - ea însăși este mai vicleană decât o vulpe de pe un deal din pădure, care este departe scăpat din dumbranca unde se află Dumnezeu părăsind pelerină familiară, a intrat sub un măr de cincisprezece mere - la ei Înclină-mi capul în lateral Cine a scris în subtitlul acestei poezii: -L „Venus cu mere” a lui Cranach – fie că însuși Joseph Brodsky, fie compilatorul unei colecții a lucrărilor sale ’ – este o greșeală înțeleaptă Madona Ermitaj este într-adevăr sora Venuselor lui Cranach Lucas Krakach cel Bătrân Samson și Dalila Judith cu capul de Holofork BINE Cranach a pictat-o pe Venus cu Cupidon aproape mai des decât pe Madona cu Pruncul În jurul imaginii lui Venus, multe dintre picturile și gravurile sale sunt grupate ARTA GERMANA lupta Vipekbvtxhy deghizarea lui Venus și a fiului ei perfid Un secol mai târziu, Walther von der Vogelweide a introdus „hohe Minne” și -niedere Minne” în lirica germană, iubirea „înaltă și joasă” (carnală) - identificarea germanului -Liebe" (-dragoste-) cu "niedere Minne- De acum înainte, puterea lui Venus s-a extins doar la iubirea trupească Legenda lui Tannhäuser dă o lecție tuturor temelor care îndrăznește să se apropie de Venus Atrasă de curtea ei, minnesingerul se complace în plăcerile carnale, dar îndemnat de pocăință, se duce la Roma pentru a-i cere papei iertarea păcatelor Impulsul lui este zadarnic; în grota lui Venus Între timp, personalul pe care l-a lăsat la Roma este acoperit cu frunze Papa ordonă să-l găsească pe Tannhäuser, dar nimeni altcineva nu l-a văzut vreodată -Toata lumea Toata lumea care ameninta cu moartea / Căci inima unui muritor ascunde / Plăceri inexplicabile - Nemurirea, poate, un gaj! Pasiunea fiecărui cavaler adevărat pentru încercarea neîncetată a aventurii, astfel încât să nu poată trăi nici un minut fără aventură și duel, îl împinge într-un joc periculos la marginea „vârtejului Iubirii” ’ El se amuză dezinteresat ca o păstorică „într-un crâng sub un lipicios”’”, și îi oferă doamnei inimii o cutie cu imaginea lui Venus „Fiecare pas al unei aventuri amoroase îl aduce mai aproape de mântuirea sau moartea suflet Spre rai sau iad Stabilitatea înțelegerii iubirii, asociată cu imaginea demonică a lui Venus, este evidențiată de versurile strălucitului cavaler umanist Ulrich von Hutten: ' h nesăbuită Venus schimbă farmecul viclean Purtând dulceața în chipul ei periculos Unde sunt legături Despre tineri cu dragoste care au ruinat pacea Necazurile îi atrage brusc, îi trage pe toți într-o capcană Mânie, trădare, crimă, infecție și frică și înșelăciune Furia nebună - aceștia sunt cei mai înalți zei ai iubirii , '* În ochii lui von Hutten, „hohe Minne” cu adevărat cavaleresc nu are nimic de-a face cu dorința de a poseda o femeie Un cavaler este un vasal al stăpânei inimii sale Dragostea lui este prezentată sub forma fidelității dezinteresate, a slujirii dezinteresate față de doamnă Scopul didactic al lucrărilor lui Cranach pe tema „puterii feminine”, pe care a fost primul care l-a introdus în pictura germană de șevalet - să avertizeze nobilimea și clerul universitar împotriva pierderii bunului simț sub influența farmecelor feminine Totuși, acestea sunt lucrări „cu dublu fund”: profitând de asta că frumusețea îi face pe oameni să uite de moralitate Lucas a pictat tablouri al căror erotism producea un efect opus programului lor didactic Judecând după numărul lor, asta se așteptau clienții de la el În , Cranach face un pas extrem de decisiv: este primul din pictura nord-europeană care a pictat o Venus goală ARTA GERMANA dragonul Vteibigschy degresare forțe universale ale ființei Curgerea transparentă a vălului și la fel m- A încurajat-o pe Venus să-și retragă mâna Cupidon și-a expus conturul corpului, flegmatic, ca o melodie orientală, care contrastează cu mișcările unghiulare și liniile drepte multidirecționale ale unei figuri băiețel Venus pare să-și acopere fiul cu un văl magic, chiar mai efemer decât vălul care curge peste corpul ei În fruntea zeiței, un cuplet latin este înscris în antiqua: (Aturând pofta lui Ktidokov prin orice mijloace Sau iubirea va pune stăpânire pe sufletul tău detașat f Venus amenință sufletul cu mare pericol Dar puterea picturii lui Cranach a înzestrat-o cu atâta voluptate încât este puțin probabil ca acest tablou să avertizeze pe cineva împotriva pericolelor iubirii Mai mult, verbul latin „reiege-” înseamnă nu numai „a se întoarce” dar şi -a stinge"'" Prin urmare, nu va fi o greşeală să traducem cupletul din tabloul Cranach astfel: Mijloace" prin orice pofta ascunsă a lui Cupidon calitatea clerului, în poezia vaganților În dezbaterea despre care este mai vrednic de iubire – un cleric sau un cavaler Flora îi spune lui Phyllida: Puterea farmecelor lui Venus și legile iubirii Primul a fost clerul cărturarul meu? Până în secolul al XIV-lea, poezia soților Vagante a lăsat loc versurilor cavalerești în limbi noi, care aveau un public incomparabil mai larg germanii din Vagante și s-au alăturat lui Ovidiu în poezia sa latină Nimeni altul decât Frederic cel Înțelept, a acționat ca administrator al lui Tsel- care cunoştea sensul ovidian al verbului fs lui Ovidiu, care enumera în reproduceri ale Afroditei din Cnidus, își va aminti această capodopera a lui Praxiteles datorită asemănării îndepărtate a Venusului lui Cranach cu această statuie Cranach făcu un pas nery așa că este imposibil de înțeles dacă are sau nu aripi Amintesc ev încât să nu poată zbura departe de atenieni Nu este și domnul Cranach așa? Dispariția comenzilor de pictură de altar cauzată de Reformă i-ar fi cauzat artistului prejudicii semnificative dacă cererea de portrete nu ar fi crescut Din moment ce la Wittenberg rivalii de la Crane- Meny, el a inteles ca accesoriile apartin a doua spatii diferite - cel real, in care atarna portretul, si cel imaginar, in care traieste modelul O tablă înrămată care poartă imaginea unei persoane ar trebui să fie plăcută chiar și la o privire superficială de la distanță, când este percepută doar o coardă de culoare Lui Lucas îi plăcea să atragă atenția cu combinații aprinse de roșu, galben, auriu cu negru, mai rar cu maro, maro, verde Aproape fiecare portret are o bucată de alb rece, plin de lumină Uneori există o combinație strictă de negru cu auriu și alb; uneori mai tarta - fundal masliniu, tinuta albastru-negru, par roscat În primul rând, prin frumusețea lor materială – când solemnă, când rafinată – au atras atenția portretele realizate de Cranach Primul răspuns emoțional, invariabil pozitiv, a colorat o cunoaștere mai apropiată a imaginii l-a făcut pe spectator să deschidă și mai larg ochii persona urlatoare, când accesoriile erau deja percepute în conformitate cu lumea lor dar faptul că portretul este tăiat în jumătate, soții sunt despărțiți unul de celălalt Imaginați-vă solemnitatea unui imens negru- hobby-uri niste Îi plăcea să curețe armele pe care Lucas le-a proiectat pentru el „Indiciile cosmografice nu au loc aici Mutualitatea sentimentelor este confirmată de interesul reciproc acest cuplu moşteneşte responsabilitatea strămoşilor înaintea lui Dumnezeu pentru fața lui este doar epuizare de griji și osteneli Lucas este zape- arta Woz pis sardele smarald El este desenat hina Catherine O grindină de reproșuri și ridicol cade asupra amândoi Revelația Sf Ioan lucrări de Cranach (ill ) Fără a rata nici măcar una dintre aceste trăsături, el asta cu o presiune care ar putea fi Lucas Cranach cel Bătrân Portretul lui Johann Schrier șuviță ondulată O lumină strălucește în depărtare și aici este încă noapte sau deja, dar fata este luminată de o strălucire aurie care se revarsă de undeva în față Corpul ei este arcuit, brațele par să ocolească piedestalul, pe care ea cu grijă, ca o vază încoronată cu aur și pietre prețioase, își poartă talia și pieptul acoperite cu armură de brocart Structura instabilă se lasă pe spate, dar capul, mișcat înainte de mișcarea unei dansatoare indiene, buclele aruncate peste umăr și un disc înclinat al unei pălării restabilesc echilibrul Ori te urmărește cu atenție, ca o pisică care se uită pe furiș dintr-o ascunzătoare, ori privirea ei trece pe lângă el și un zâmbet de sațietate apare pe fața ei Apoi descoperi că aceste stări aparțin jumătăților feței ei, arătate din unghiuri diferite (cea din stânga este aproape plină, cealaltă este mai aproape de profil) și trăind separat Devine inconfortabil din aceste transformări Nu este greu să treci în imaginație granițele care separă acest portret de vânătoarele lui Cranach și imaginile „puterii feminine” Chemarea la vânătoare se aude de la distanță, ușor deschisă în spatele mânecii verde În ceea ce privește farmecele fatale, eroina le posedă chiar și fără atribute precum un măr foarfece, sabie capul morții, un pumnal care l-ar fi făcut să nu se distingă de seara, dalil Judith Salome și bower variat neobosit de Lucas pentru a compensa lipsa ordinelor bisericești Contemporanii lui Cranach și-au dorit ca portretele lor să fie măști exacte, dar să ascundă viața sufletească Nu e de mirare că autoritățile de la Wittenberg nu au aprobat portretul gravat al lui Luther în ca imagine oficială a reformatorului A intrat în circulație o altă versiune, unde în locul unui apostol înfocat al noii credințe, este prezentat un predicator evlavios Principala dificultate a lui Lucas portretist a fost aceea pentru a-și ascunde înțelegerea: fără a-și pierde vivacitatea, ascunde tot ce ar putea fi neplăcut pentru persoana înfățișată Altfel, clienții s-ar întoarce de la el Poate că doar portretul lui Johann Schöner este scris în largul lui matematician și astronom, un campion energic al luteranismului (ill ) Este această persoană într-adevăr atât de strictă și de nesociabilă, așa cum pare la prima vedere? O scânteie de umor abia perceptibilă scapă de sub o sprânceană încruntată Masca își pierde impenetrabilitatea Johann și Lucas înțeleg convențiile jocului, își bat joc de seriozitatea minei, care se presupune a fi păstrată cu toată puterea Se pare că erau legate printr-un fel de idee, inteligibilă ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Discurs Spania Anglia doar la un cerc îngust al lor De ce expertul este descris într-o perspectivă tipică portretelor de femei ale lui Cranach? De ce astronom nocturnă, prezentată pe un fundal albastru cer pe care niciun alt portret al lui Lucas nu îl are? Într-un panegiric adresat lui Cranach, rectorul Universității din Wittenberg, Christoph Scheirl, a scris: „Nu este că nu petreci o zi, ci chiar o oră în lenevie: peria este în permanență în afaceri De fiecare dată când prinții te cheamă la vânătoare, iei o tabletă cu tine și îl surprinzi în mod viu fie pe Friedrich pândind un căprior, fie pe Johann urmărind un mistreț, și se bucură de aceste schițe nu mai puțin decât de vânătoarea în sine ”-” ' În „Vânătoarea de căprioare” (fig ) este transmis însuși spiritul distracției aristocratice frenetice, amploarea și epuizarea, furia și frumusețea sa Regulile de perspectivă, pe care Lucas era fluent, sunt respinse, deoarece respectarea lor ar duce la un contrast în dimensiunile figurilor apropiate și îndepărtate Vecinii ar părea a fi cei principali cele îndepărtate sunt secundare, iar asta ar fi o minciună, pentru că vânătoarea nu este un spectacol jucat după un scenariu; totul în ea este elementar, improvizat, accidental Momentul decisiv se arată când animalele epuizate sunt împinse în râu, pe malul opus căruia se pândesc săgeți în tufișuri: în dreapta ducele Johann, apoi împăratul Maximilian și Frederic cel Înțelept cu slujitori, în stânga gos, '* t '- Sunt pe munte Ochii lor, sentimentele lor ar trebui să întâlnească privitorul :lvd, văzând- ARTA GERMANA dragonul Wittenbeog dificil Doar două căprioare deja vânate și ăla care victimele, spre rut: Într-o secundă va începe bătaia Niste- mânca o companie veselă trece peste barcă Un contrast sfâșietor: o grădină cu flori de doamne fără griji într-o barcă și un grup de căprioare, tulburați de groază, înotând spre moarte Restul vor fi jefuiti când se vor înghesui pe gazon sub săgețile încrucișate ale unor stăpâni care nici nu trebuie să țintească să lovească cutare sau cutare fiară Și vokrut - grația crânzilor fecioare și a pajiștilor sub seninătate nici Friedrich, ca un cadou Contelui Mansfeld de la Elector unde in posesiunile contelui * Succesul vânătorilor superstițioși nu depindea doar de priceperea lor, ci și de bunăvoința adevăraților proprietari ai pădurii - demoni, pe care fantezia, umanizată într-un mod antic, i-a transformat în satiri pofticiosi și nimfe caste Nimfele aveau locuințele lor, magia lor Printre ei se numărau și păstrătorii izvoarelor sacre, care puteau vindeca, se putea conecta cu forțele naturii, stârneau inspirația poetică și puteau face o persoană un văzător Sunt frumoși în goliciunea lor veșnică de tinerețe Dar durerea este Mănânc capete și mâini (fig ) Aceste femei sunt înrudite în secret cu copaci Fiecare este gata să devină o nouă Daphne, o captivantă captivantă, fiica pământului și zeul râului (ill ) Netransferabil ARTA RENASCIENTEI, Olanda Germania Franţa Spania Anglia Inginer al sufletelor umane ar fi fost uitat multă vreme Cranach a fost prea bun de Sunt despre viața asta artist, la fel de slabe ca informațiile lui Vasari despre Correggio Dar von Sandrart a avut și altele care nu au legătură cu istoriografia rapoarte despre Mathis: „Trănit despre : Dacă von Zandrart ar fi trăit în vremea noastră, ar fi putut folosi formula lui Mallarmé, pe care ne-am amintit-o în legătură cu arta lui Correggio: „Desenați nu un obiect, ci efectul pe care îl produce” Cu câtă atenție a căutat von Sandrart cuvintele, încercând să exprime un fel de „excitare simpatică”, analogă cu impresiile lui Vasari despre pictura lui Correggio! atât de excelent, datorită Invenției’ colorare și tot felul de decorațiuni, care în originalitatea lor (Selsamkeit) rămân de neîntrecut”, „cu fast deosebit (în sonderbarer Zierlichkeif) viitoarele fecioare sfinte sunt înfățișate într-o mulțime”, „toate sunt desenate atât de grațios naturale, drăguțe până la exact (adelich, natiirlich, holdselig und cornet) și atât de bine colorate (uol colorirt) încât par a fi mai degrabă pe non- (un Affecten) [poziții] și perfecțiune, această imagine părea executată în mod miraculos, conform unui mod complet natural vorbind despre artele vizuale prin analogie cu retorica, Me- „maiestuos și variat”, care „înfățișa atent linii „Dürer și „grațios, chiar blând - picturi de Crane - ARTA RENAȘTERII Nkaeolakay Germania ®oa«iiya Spania Anglia Voința lui Correggio și Grunewald subminează încrederea în puterea explicativă universală a unor concepte precum „tradiție” și creativitatea, conform căreia fiecare artist pornește din scheme * dezvoltat de el datorită cunoașterii sale cu soluțiile altora la probleme similare „Dar din cauza originalității lor excesive, ele au fost uitate rapid și pentru o lungă perioadă de timp, deoarece dependența de scheme gata făcute [este caracteristică nu atât pentru artiști, cât pentru spectatori În gusturile majorității oamenilor, neposedate de publicul omnivor al timpului nostru, cele mai bune șanse de recunoaștere necondiționată au avut întotdeauna nu impulsuri artistice subiective, deși geniale, ci artă bazată pe reguli și norme ■Arte promovate ca nimeni altul Durer Fără să știe, s-a dovedit a fi vinovatul uitării rapide a numelui Grunewald Să încercăm să exprimăm schematic diferența dintre metodele lor - printr-o listă de contrarii: în ea, în stânga, numim câteva calități esențiale ale artei clasice (în înțelegerea lui Wölfflin) spre care gravita Dürer, iar în dreapta - proprietățile picturii de K Grunewald: spaţiu Proprietăți obiective Efecte articole produse de articole Statuia omului fshtr Dinamica figurilor Respectarea anatomiei Exprimarea stărilor mentale, și proporțiile corecte, permițând deformări în aspectul exterior al corpurilor și disproporții Lumina ca iluminare Lumina ca culoare Grunewald a trebuit să aștepte mult timp pentru privitor, care era copt pentru percepția imaginilor sale, mult mai mult decât Correggio Dar chiar și acum, când maestrul german are incomparabil mai mulți admiratori decât contemporanul său italian, nu știm aproape nimic despre viața lui Grunewald Oamenii de știință au descoperit că Joachim von Sandrart l-a numit din greșeală „Ifnewald” Contemporanii au vorbit despre Mathis din Aschaffenburg, în unele lucrări el figurează ca Mathis Niethardt din Würzburg, deși nu au putut fi găsite date despre el în arhiva Würzburg Data nașterii sale este determinată pe baza unor presupuneri șocante Majoritatea experților cred că el s-a născut între și mingen Arhiepiscop-Elector de Mainz, la reședința sa din Aschaffenburg și că acest serviciu nu era atât de legat de muncă Un pictor, câți cu atribuții de supraveghetor în construcția unui palat și de specialist în construcția de conducte de apă și fântâni, ”f Arhiepiscopul i-a acordat o demnitate nobilă și un al doilea fa- midia - Іothardt, datorită căreia maestrul a avut o nouă monogramă: inițialele „M •• și -G” țesute împreună și stând deoparte sub succesorul lui Uriel von Iemmingen puternicul Albrecht de Brandenburg - cel mai laic și educat prelat german, la ordinul căruia atât Dürer, cât și Kra- Istoricii sunt preocupați de mult timp de două întrebări: despre atitudinea lui Gotthardt față de cetățenii din Aschaffenburg, care în primăvara anului s-au alăturat țăranilor rebeli, forțând arhiepiscopul să fugă la Halle, și despre religia lui Yothardt în ultimii ani ai vieții sale Oamenii de știință care vor să revoluționeze un mare artist văd argumente în favoarea lor că în timpul răscoalei nu a părăsit Aschaffenburg, iar când a început procesul rebelilor, s-a mutat de guldeni!) a fost plătit mai devreme Jothardt nu s-a compromis în fața arhiepiscopului Plecarea sa liberă la Frankfurt poate fi explicată prin teama de calomnie și lipsa de dorință de a rămâne în oraș, unde probabil oamenii îi plăceau erau în bancă Este mai dificil să răspunzi la întrebarea despre religia lui Gotthardt Nici dar mai târziu de Deși în documentele de la Frankfurt o numit „pictor” din această perioadă nu au mai rămas urme ale activității sale artistice Biserica caselor locale nikanezii erau împodobiţi cu lucrări realizate de el în anii precedenţi ' iar autorul lor vindea la târg vopsele și săpunuri vindecătoare! Ce a provocat o viraj atât de bruscă? Pot fi Niethardt a devenit luteran? Aglomerat, activ, bogat, Frankfurt era un loc potrivit pentru o nouă viață: acolo erau tolerați luteranii moderați Dar la mai puțin de un an mai târziu, Niethardt părăsește Frankfurt la Magdeburg pentru a construi mori de apă, iar apoi, devenind din nou Gotthardt primește un post de inginer la magistratul aceleiași Halle, care a înflorit ca a doua reședință a arhiepiscopului de Mainz Aici, în , s-a încheiat viața unui inginer oraș Într-o scrisoare prin care oficialitățile locale au anunțat acest eveniment, Frankfurt sau un hidraulician S-ar părea că Inventarul proprietăților lui Nighardt-Gothardt ar putea arunca puțină lumină asupra acestei întrebări întocmit prin ordin al Consiliului de la Frankfurt la o lună şi jumătate după moartea sa Cuvântul „pictor” de la începutul acestui document a fost șters În lista extinsă a proprietăților lui Jothardt, scribul catolic a inclus câteva manuscrise eretice și trei cărți: predicile lui Luther, Evanghelia în traducerea sa și „O explicație a celor douăsprezece articole ale lui Hristos” ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Discurs Spania Anglia • Ananese Faith” de anabaptistul Gubmair, care a fost ars la Viena în Baptista m, atunci în orice caz, simpla prezență a acestei cărți printre proprietatea lui Mathis Nithardt l-a făcut un „eretic” nu numai din punctul de vedere al catolicilor, dar și din punctul de vedere al luteranilor conchide cercetătorul Un evanghelist sau un anabaptist, despre care se vorbește cu respect în reședința arhiepiscopală? Acest lucru ar fi posibil doar dacă roi că Gotthardt a rămas catolic, în rest că a abandonat pictura s-a datorat unor considerente materialiste În timp ce Albrecht de Brandenburg stătea la Aschaffenburg, Gotthardt a trebuit să-și împartă timpul și energia între pictură și inginerie la scară mică, de grădină Dar acum reședința s-a mutat la Halle, taxele au fost plătite Nu ar fi mai bine acum să pariez pe lucrări de inginerie majore, care peste tot sunt evaluate mai mult decât pictura? Pictorii sunt un ban pe duzină: de bunăstarea lor depinde ' din capriciul proprietarului, când din conjunctura breslei, când din gustul publicului Toate acestea nu sunt de încredere Și așa aici ca el maeștri ai artei apei”, abia mai există unul sau doi oameni în toată Germania, iar criteriile în această materie sunt ferme Este necesar să supraviețuiești în comerțul din Frankfurt, pe care îl cunoaște bine, până când apare o comandă de inginerie profitabilă De îndată ce comanda a apărut Mathis se repezi la Magdeburg t În ceea ce privește cărțile menționate în inventar, prezența textelor lui Luther și Hubmair - teologi în dușmănie - vă permite să înțelegeți al cui susținător a fost Mathis Dacă presupunem că unul dintre ei l-a impresionat, înseamnă că Mathis a citit textul altuia din curiozitate Dar în acest caz, de ce să nu recunoaștem că, din curiozitate, chiar și un catolic ortodox ar putea cerceta textele ereticilor care nu erau de acord între ei, în plus, cu atât mai multă ușurință și un sentiment de superioritate, cu atât mai ferm era în credinţă? hard-n; - „Profanarea lui Hristos” (ill ) Probabil, a fost un epitaf – o imagine în memoria unei anume Apollonia von Kronberg, care a murit la decembrie Scopul epitafului nu este sfântul patron (pentru aceasta, ar fi suficient să desenați în mod comemorativ această persoană, înfățișând fie el însuși, fie un complot asociat cu înfățișarea sa spirituală Conform planului clienților „Plagului lui Hristos”, când se uită la epitaf din Apollonia von Kronberg, toată lumea ar trebui să vadă că forța sa motrice acoperindu-l l-a plesnit în față și l-a întrebat: „Prorocește, cine te-a lovit?” „Și unii au început să scuipe pe El și acoperindu-I fața, lovește-L și spune-I: prorocește Fă-ne să ne simțim ceea ce a experimentat Isus când l-au torturat legandu-l la ochi - acesta a fost scopul pictorului Bătaia unei tobe zgomotul unui flaut Noi vedem asta ceea ce Isus nu vede: ura, exprimată în intensitatea culorilor Artistul ne obligă să răspundem răspicat: ce este mai groaznic - loviturile de culoare care ne tăiau ochii, sau acele lovituri de care Hristos nu s-a putut sustrage? Disconfortul nostru nu este nimic în comparație cu suferința lui Hristos nu poate scăpa de răstignire - și aici Mathis aranjează figurile cu o cruce oblică care leagă colțurile imaginii Pe o linie, Iisus și un călău amețit, surzi la orice rugăminți de îndurare: pe de altă parte, ticăloși zeloși, ale căror haine sunt vopsite în tonuri de sânge proaspăt și îngroșat Numai Tițian va realiza un astfel de străpungere în imaginea reproșului și chiar și atunci la bătrânețe Pentru Gotthardt, acesta este doar începutul Între timp, în orașul alsacian IIsenheim trei ore de mers la sud de Colmar'-, soarta în persoana lui Jean d'Orliac preceptor al mănăstirii Ordinului Sf Antonia, pregătea un nou complot pentru Mathis D'Orliac ia comandat sculptorului din Strasbourg Niklas Hagenauer un altar mare sculptat al Fecioarei pentru capela din spitalul mănăstirii În timp ce Niklas îndeplinea ordinul, prietenul lui d'Orliac, sicilianul Guido Gversi, a devenit preceptor un om de cea mai profundă evlavie, care se bucura de o autoritate morală incontestabilă în rândul conducerii celei mai înalte a ordinului A realizat un program de uși pitorești ale altarului și probabil la recomandarea lui Uriel von Gemmingen, el l-a invitat pe maestrul Mathis să facă această lucrare ” Sfântul Antonie a devenit faimos pentru vindecarea oamenilor de focul lui Anton - o boală cangrenoasă cauzată de o infecție fungică a secară Corpul bolnavului era acoperit de ulcere, stomacul era umflat, membrele au început să moară, iar după o săptămână și jumătate, nefericit în Franţa în ) au văzut sensul activităţii lor în ajutorul bolnavilor Celor care au venit la ei - martirii lui Dumnezeu - - victimele focului lui Anton - frații Antoniți s-au oferit să se roage în fața tratament facial cu un elixir stratificat pe moaștele Sf Anthony*- Slu- ARTA RENAȘTERII Olanda Herma """ Orania” Ispaki A»g»»i este închisă - imagine sau relicve De asemenea, Antoniții i-au cinstit pe Sfinții Ioan Botezătorul și Ioan Evanghelistul, vindecători de epilepsie, și pe Sf Sebastian - protector de ciumă De asemenea, i-au ajutat pe cei care au fost infectați cu „boala franceză” - sifilis, pe care francezii l-au numit „boala germană” Ordinul Sf Anthony era cel mai bogat dintre ordinele spirituale ale Europei ” Lucrările la Altarul Vieții din Isenheim au fost finalizate în , iar câteva luni mai târziu a murit bătrânul Guido Gversi * măturat, s-a repezit la grandiosul - Răstignirea ”și la sfinții vindecători Antonie și Sebastian înfățișați pe aripile nemișcate (ill ) În orele slujbelor festive, când erau deschise aripile Răstignirii, mulțimile celor necăjiți contemplau imaginea principală a altarului - Slăvirea Maicii Domnului cu Buna Vestire și Învierea lui Hristos pe aripi În prezența membrilor capitolului, aripile imaginii principale ar putea fi deschise, iar apoi în cutie în pielea cu spini, cu greu căruia pelerinul din prima clipă i-ar fi putut părea ca în vârf deplasat la dreapta axei crucificării Capul lui Hristos și partea superioară crucea este vizibilă în dreapta, iar picioarele și baza crucii sunt în stânga: se pare îngrozit și amorțit odată ce Hristos a afirmat nesemnificația cărnii în fața duhului Relua- „Suferința ta este îngrozitoare dar Mântuitorul a suferit mai mult pentru tine du Dar la fel cum Isus a înviat în trup reînnoit, tot așa sufletele noastre drepte vor fi înviate în Ziua Judecății pentru viața veșnică „voal de doliu-” albastru-negru, se înalță deasupra stâncii platoului pustiu Au rămas doar cinci suflete vii pe pământ: Fecioara Maria Ioan Evanghelistul Magdalena, Mielul și Ioan Botezătorul Sunt smulși din întuneric de lumina slabă a apusului pâlpâirea fantomatică a unui râu cu un baraj vag vizibil (un fel de „semn de autor” a hidraulicii Gotthardt) Asimetria cauzată de reticența lui Gotthardt de a-l plasa pe Hristos pe linia de joncțiune a ușilor este echilibrată de așezarea figurilor care stau sub cruce, precum și de teme că Magdalena este la fel scară completă, aproape de natural) Fecioară Maria, fără sânge pe față, paloarea de moarte a unei pisici acoperi Con alb * Magdalene, într-o rochie în tonuri opal, strălucitoare cu accente roz și albastru-verde, cu păr ondulat în relief Dumnezeu, care ridică păcatul lumii ” Era acolo, rezolvând o dispută despre botez între ucenicii săi și evrei Ioan a rostit cuvintele profetice înscrise de Yothardt lângă degetul său: -Uium opertet crescere te autem minui” („El trebuie să crească, dar eu trebuie să scad”)” „Cel mai uimitor Sfântul Antonie cu fantome în afara ferestrei” – așa a numit Joachim von Sandrart figura patronului Ordinului Atopitei din aripa dreaptă fixă a altarului „Fantome din afara ferestrei” este un demon mărunt încercând să spargă gratiile ferestrei Bucăți rotunde de sticlă cad, dar maiestuosul Anthony este imperturbabil ca o gravură de Schongauer Este că debordarea hainelor carmin îi trădează furia Chipul este plin de compasiune pentru cei suferinzi, flămând de vindecare (Există o presupunere că Guido Gversi este reprezentat în imaginea Sfântului Antonie ) bastian Frânghia s-a rupt, jumătate din săgeți au fost scoase dintr-un trunchi puternic, pe jumătate acoperit de o togă în flăcări Îngerii poartă coroana martirului peste peisajul cețos, dar Sebastian nu-i observă Cu o privire în care nu există nici o umbră de suferință, cercetează oamenii adunați în fața altarului și cu un gest de mâini împreunate își îndreaptă atenția asupra Răstignirii Se pare că e gata să coboare de pe soclu, ce să cadă închinat înaintea lui Hristos împreună cu martirii lui Dumnezeu Bara transversală a răstignirii, fiind extinsă mental la stânga și la dreapta, va îmbrățișa într-un arc larg figurile Sfinților Antonie și Sebastian Urmând pe linia mâinii drepte a lui Hristos, ne sprijinim ochii pe degetul arătător al Înaintașului Pe o linie paralelă se află fețele Sf Antonia Fecioara Maria și Magdalena, un stigmat pe piciorul lui Hristos și un potir în fața mielului Urmând direcția celeilalte mâini a lui Hristos, privirea noastră cade pe mâinile strânse ale Maicii Domnului, exprimându-și chinul nesuferit la vederea suferinței Fiului Ioan Botezatorul Cu aceste linii oblice, Jothardt a conectat ferm imaginile de pe toate aripile Să vezi postarea înspăimântătoarei „Răstigniri”, un tablou al cerului și al pământului, bucurându-se de vestea întrupării Mântuitorului (ill ) - e ca și cum te-ai scufunda într-un șuvoi de lumină după o furtună cumplită, când „întunericul era peste tot pământul”” Fericirea se stinge însă imediat ce privești predelă, unde lângă sarcofag este înfățișat trupul chinuit al Mântuitorului, plâns de Ioan Evanghelistul, Maria Magdalena și Maica Domnului încremeniți în chin tăcut Tristețea, bucuria, tristețea din nou, înlocuindu-se reciproc, vă copleșesc În „Inscripţia Madonei” o vedem de două ori pe Fecioara Maria Pe pragul capelei stă o prințesă de basm între coloanele de aur, cu mâinile închise în rugăciune „Verdele cu mușchi de la tivul mantiei ei se estompează într-un albastru-verzui intens, lasă loc violetului strălucitor din interior, aprinde roșu aprins și formează o strălucire galbenă în jurul capului ei ” Apariția ei este însoțită de ARTA GERMANA Ikyaemo uman ima ■Nburg constructor Lăstarii care o răsucesc sunt înzestrați cu o forță vitală care nu este transmisă nici de o piatră cioplită, nici de metal turnat, nici forjat Dar aceasta nu este o creștere vie, care poate fi văzută agățată de crăpăturile și crăpăturile clădirilor antice Figurine ale profeților Vechiului Testament, gesticulând cu entuziasm cu pliuri subțiri și în mișcare de haine și răsuciri de pachete, este imposibil arc În stânga Mariei crește un tufiș cu trei trandafiri roșii fără spini În dreapta este un leagăn elegant Pe treapta apa transparenta În prim plan - acoperit cu cel mai moale nisip cada din lemn lenok Aproape de oala din camera de faianta Ve atunci Jothardt este pseudonimul lui Chardin În spatele zidului de piatră, o imagine a raiului și pământului jubilat se extinde departe și în sus Privirea unui înger care se joacă ARTA RENAȘTERII Nadeotayas” Geriaiii Foeyim Istorie mm pe malul unui lac albastru, se afla o manastire, care aminteste de manastirea Isenheim Încă o dată o vedem pe Fecioara Maria în scena Bunei Vestiri din aripa stângă a altarului Aici chipul ei este plin de farmec senzual: fire de păr auriu, cu buze pe jumătate deschis ca între coaste Dar urmele chinurilor au dispărut, trupul era curat, iar pe chipul ei măreț i-a înghețat un zâmbet, care nu păstra nici cea mai mică asemănare cu chipul lui Hristos răstignit și plâns O astfel de transformare radicală a asigurat „martiri ai lui Dumnezeu – în asta că în ziua Judecății de Apoi vor găsi trupuri nedesfigurate de focul lui Anton Gardienii care cădeau sunt opriți ca într-un cadru separat de film, chiar în momentul în care trupurile lor nu au încă timp să se întindă pe pământ Autenticitatea lor materială convinge privitorul de adevărul miracolului Înălțării În cele din urmă, ușile „Glorificarea Madonei” se deschid și înaintea ta apare o statuie uriașă a Sf Anthony, așezat sub un baldachin gotic La picioarele lui sunt mici figuri de burghezi și țărani îngenunchiați: primul îi întinde un cocoș vindecătorului, al doilea - un purcel Pe laterale sunt statui ale Sfinților Atanasie și Ieronim'' La picioarele Sf Athanasius este figura lui Jean d'Orliac Pe partea greșită a ușilor deschise se deschid încă două tablouri de Gotthardt Stânga St Antonie, după ce l-a găsit pe Pavel Sihastrul, poartă o conversație cu el sub un palmier, lângă un pârâu (fig ) În afară de Pavel, în acest colț al Tebaidei trăiesc doar animale și păsări Deja şaizeci de ani ca un corb îi aduce în fiecare zi o jumătate de pâine și Despre ce vorbește sihastrul cu oaspetele lui? Potrivit Legendei de Aur”, Paul a întrebat „cum sunt lucrurile în rândul omenirii” Judecând după imaginea lui Mathis, ei vorbesc mai mult despre pericolele care îi așteaptă pe asceții unei „vieți a înțelepciunii” singuratice Nu există nimic mai groaznic decât amăgirile la care diavolul supune oamenii care fug pe nesimțite în singurătate Anthony, care a trăit de asemenea mulți ani ca un pustnic singuratic, a avut șansa de a experimenta pe deplin puterea lor Acest pericol este cel care îl obligă pe contemporanul său Pahomie cel Mare, să înceapă înființarea monahismului cenobitic, supus hărții De aceea peisajul din jurul lui Paul este atât de sumbru și ciudat În ea nu există nici cea mai mică urmă de preocupare umană pentru natură "Exact o inundație monstruoasă tocmai a izbucnit peste zonă: totul este stricat, totul este stricat, totul este poluat cu noroi atârnat ARTA RENAȘTERII Olanda Gerhania Franţa Spania angpia șuvițe urâte din stânci și copaci^' Lumina verde plictisitoare evocă o senzație de umiditate răcoritoare Tabloul dezolarii, care nu are analogii în pictură, nu este un pustnic, devastat de singurătate În vivacitatea privirii sale, în vioicitatea fostului locuitor al Alexandriei care nu se vede pe sine aproape de nebunie Privirea lui Antony este scrutatoare si dezaprobatoare' Pentru spitalele care au ales St Antonia, acest subiect Mathis Gothardt Tentația este Anthony Staorka altarului Isonheim- Deși formele unora dintre monștrii înfățișați de Gotthardt nu sunt lipsite de asemănare cu demonii din faimoasa gravură a lui Schongauer „Ispita Sfântului Antonie ” prin proiectare, aceste lucrări nu au nimic de-a face una cu cealaltă actual Schongauer a fost optimist: nu există nicio îndoială că a lui St -Antony îl va face de rușine pe Satana Gotthardt a pictat un tablou convingător dimpotrivă, în că diavolul nu poate fi biruit de propriile puteri: Antonie și-a salvat sufletul numai datorită intervenției miraculoase a lui Dumnezeu Dacă nu acordați atenție figurii mici care stă pe cer într-un halou auriu și concentrați-vă complet pe asta ce se întâmplă mai jos, atunci nu vei avea nicio speranță să-l salvezi pe Antony Cabana lui este incendiată Făcându-l pe Antony pământul, monștrii îl călcă în picioare smulgându-și sutana, smulgându-i părul, mușcându-l Loviturile de bâte, zgomote, fălci de măgar sunt pe cale să cadă asupra bătrânului Nu este clar dacă Antony cheamă pe cineva să-l ajute sau doar țipă de durere El nu pare să fi încercat să-și încrucișeze mâinile în rugăciune Se pare că nu mai speră în ajutorul lui Dumnezeu Rămâne să închidă ochii și să cadă în inconștiență, doar să nu vadă nimic, să nu audă nimic, să nu simtă nimic Deznodământul tragic este confirmat de o notă fixată pe ciot: „Unde erai Bunul Isus, unde ai fost? De ce nu ai fost aici înainte ca să-mi vindeci rănile?” Dar în „Viața” Sf Anton spune această frază într-un cu totul alt context: după ce o străfulgerare bruscă de lumină miraculoasă alungă demonii german* art Ikmekeo „sânzi umane ale sufletelor și tu te-ai vindecat, nu- pentru a lupta cu demonii Dar printre acestea care anticipează represalii împotriva așternut al Sf Anthony Corpul său este un preparat gata făcut pentru afișarea simptomelor focului lui Anton, ciuma bubonică și „boala franceză” combinate Acesta este dușmanul rasei umane în persoană, Lucifer, îngerul căzut, prințul întunericului - vinovat de toate acele boli care i-au gonit pe „Martiri ai lui Dumnezeu” la Isenheim Este puțin probabil ca cineva să poată formula și argumenta în mod convingător o idee generalizantă conform căreia Guido Gversi nu avea o astfel de idee În loc să deducă întregul program dintr-o idee superioară prin deducție, înțeleptul preceptor preocupat de bunăstarea mănăstirii care i-a fost încredinţată şi de menţinerea prestigiului Ordinului Antonit ar putea considera „altarul Isengsim” exclusiv în termeni religioși și aplicați, ca un mijloc de rezolvare a unei serii de sarcini urgente In orice caz, niya Unul vede în „Altarul din Isenheim” „artistul răstignit al Renașterii, înfățișat cu toată puterea de care dispunea Evul Mediu târziu”, celălalt vede opoziția „viață contemplativă” și „viață în Hristos”, al treilea pune fragil altarul a servit ca atac al lui Erasmus din Rotterdam împotriva călugărilor într-un asemenea colţ poate găsi adăpost Maica Domnului Aceeași bucurie senzuală este dată de apariția Mariei însăși Madona din Isenheim poartă o rochie roșie simplă și o mantie albastră, în timp ce aceasta poartă catifea scumpă care strălucește cu broderie aurie și un voal aproape invizibil care îi cade în genunchi Întorcându-se pentru o vreme transmiterea farmecului senzorial semnificație, iar în lucrările ulterioare puterea extraordinară a imaginației sale tragice extatice a început să scadă Grunewald Cu toate acestea, după încă treizeci de ani, Grunewald s-a transformat în Mathis Gotthardt-Niethardt de care locuitorii din Stuppa-ha sunt acum chiar mai mândri decât erau cândva de Pseudo-Rubens Ciclul oamenilor în natură cunoscut sub pseudonimul Paracelsus', a ars în faţa clădirii universităţii cărţile celor mai mari autorităţi ale medicinei medievale - Avicena şi Galen Elevii entuziaști l-au salutat pe curajosul doctor În curând, însă Paracelsus va fi altoit pentru a-și lua rămas bun de la locul său în catedra universitară și de postul de doctor al orașului Pentru a nu ajunge la închisoare, a fugit la Colmar Paracelsus „Luther de Medicină”, și-a luat doctoratul în noe arta ţiganilor şi vindecătorilor Spania și Portugalia Anglia si Scotia Moscovia Commonwealth polono-lituanian Scandinavia Crimeea Constantinopol şi pare Egipt - unde pur și simplu nu a vizitat înainte de a se întoarce în patria sa! După ce a fugit din Basel, el și-a rezumat observațiile și considerațiile într-un de profesie, se bazează pe cunoștințele practice despre „forțele interne” ale oamenilor, planetelor și mineralelor, precum și pe datele filozofiei naturale metode de amputare a membrelor, antiseptice, homeopatie și balneologie iar pe de altă parte, procedeele biochimice folosind sulf, sare și mercur, Paracelsus și-a câștigat faima ca vrăjitor A murit în împrejurări inexplicabile în la Salzburg Aluziile la teoriile și faptele lui Paracelsus sunt pline de legende timpurii despre doctorul Faust Istoricii de artă încearcă de multă vreme să conecteze lucrările ostaticului de la Regensburg Albrecht Altdorfer*, creatorul primelor picturi pur peisagistice din pictura europeană, cu vederile natural-filosofice ale lui Paracelsus Sufletul lui Paracelsus, ni se spune - era impregnat de un simț al naturii native și, prin urmare, formulările sale științifice erau adesea neașteptat de asemănătoare cu imaginile artistice ale lui Altdorfer Natura pentru Paracelsus este un întreg spiritualizat, reflectat în fiecare dintre părțile sale Materia primordială era pentru el Marele Mister” („Mysterium magrunn”) din care Dumnezeu ca un artist, el a creat lumea ( ) Apa este principiul fundamental pentru minerale, pământul este principiul fundamental pentru copaci și plante, eterul este principiul fundamental pentru ploaie, zăpadă, lumină, curcubee și fulger-' Faima lui Paracelsus a depășit limitele bursei universitare la aproximativ treizeci de ani după ce Altdorfer a început să picteze tablouri în care a atribuit un rol neobișnuit de important peisajului Dacă admitem gândul la dependenţa care îi lega atunci Paracelsus ar fi putut fi inspirat din lucrările lui Altdorfer mai degrabă decât Attdorfer din ideile lui Paracelsus Dar din faptul că „formulările lui Paracelsus par a fi o interpretare literară a unei viziuni noi și avansate asupra naturii la pictori”', nu rezultă deloc că Altdorfer a fost implicat în problemele intelectuale ale lui Paracelsus Și totuși, tentația de a face analogii între opera lui Altdorfer și Paracelsus este prea mare pentru ca intelectualii moderni să abandoneze toate încercările noi de acest fel În opinia noastră, aceste analogii fie duc de la artă în filosofia naturală, astrologie, alchimie, fie transformă creativitatea artistică într-o ramură a magiei naturale, înțeleasă nu metaforic, ci literal ca un set de influenţe care transformă o persoană d Să-l lăsăm pe Paracelsus pe seama istoricilor științei europene și să ne uităm la Academia Germană a lui Joachim von Sandrart „Albrecht Altdorfer în pictură a reușit cel mai bine în poveștile mici, gândite cu atenție și executate cu mare diligență, invenție uimitoare și spirituală și o extraordinară capriciu - relatează „germanul Vasari” - Merită laudă și pentru că, deși lucrările lui, dacă ne gândim toate împreună și par complet diferite unele de altele - pentru că cele mai vechi, făcute în modul obișnuit pentru acea vreme, sunt la fel de rigide pe cât cele de mai târziu sunt executate liber - o intenție profundă este vizibilă în toate Gravurile sale în lemn sunt foarte elegante, de exemplu Pyramus și Thisbe „Abigail” sau „Stra- ARTA GERMANA ciclu de bărci în natură mai mult pe copac știri? Acest lucru poate fi ghicit luând una dintre primele picturi ale maestrului de la Regensburg - „Peisaj cu Sf George” (ill ) Orașul modern se bucură foarte mult când vede aici nu suma de arbori individuali de o specie nedeterminată (așa descriau contemporanii lui Altdorfer pădurea), ci un desiș dens de fag Percepând toată această imagine, înzestrată cu vitalitate bun și frumos, un locuitor modern al metropolei laudă un perspectivist virtuoz care nu a ratat niciodată ocazia de a arăta imagini ale spațiilor arhitecturale complexe — era geometrică constructiv Referindu-se la tot ce este vizibil, rațional, el trebuie să fi experimentat orice dezordine și confuzie mai acut decât cele ale contemporanilor săi, a căror raționalitate nu depășea sanitatea normală Altdorfer a văzut Natura prin ochii unui locuitor al orașului, dar nu al orașului actual, care, din vremea romantismului, a obișnuit să cadă în sânul naturii ca pe o sursă bună, salvatoare Se pare că Altdorfer a văzut orașul drept centrul semantic și valoric al unei vieți aranjate rațional Spre deosebire de viața civilizată urbană, el a schițat și a evaluat tot ceea ce din lumea din jurul său îi lipsea claritate, fiabilitate și predictibilitate Dar unde erau aceste calități mai puțin decât toate, dacă nu în natură? Un om ca Altdorfer putea percepe natura doar ca pe ceva de neînțeles, străin, schimbător, nesigur Din punctul de vedere al unui creștin, nu există nimic reprobabil într-o asemenea atitudine față de natură Natura este fundul cosmosului aranjat de Dumnezeu Sub natură este doar lumea interlopă Aceasta este forțată în natură ceea ce a fost oferit de Dumnezeu ca parte a răului necesar pentru autoperfecţionarea liberă şi responsabilă a omului ca fiinţă morală, diferită de celelalte creaturi Natura este un bestiar, habitatul monștrilor, în care au devenit îngerii căzuți: natura este locuită de demoni, demoni, „oameni sălbatici” În „Peisaj cu Sf George” exprimă tocmai o astfel de idee despre natură, acest lucru poate fi văzut comparând tabloul cu alte lucrări ale lui Altdorfer din acei ani - pictura „Familia satirului” ( Berlin Galeria de artă) sau desenul „ Oameni sălbatici” ( Viena, Albertina ) Animarea naturii ca zonă a ființei, neluminată de civilizația creștină Altdorfer s-a ghidat după un basm – un gen în care imaginația cu cea mai mare libertate locuia natura cu forțe și făpturi ostile omului Un Dumnezeu necreștin locuiește în pădurea deasă din jurul Sf George, dar spirite păgâne străvechi, dintre care unul s-a transformat într-un dragon ticălos cu piele roșie Să fim totuși atenți să vedem în Altdor- merge A folosit poetica magică și de basm a naturii într-un mod ciudat, ca mijloc artistic ales în mod conștient Este această fabulozitate cu pricepere gândită, pe care von Sandrart a definit-o drept un fruct bizar al ingeniozității pline de spirit a lui Altdorfer, este înțeleasă greșit de privitorul modern ca o expresie a iubirii entuziaste a artistului pentru natură, transformându-l într-un precursor al ideologiei ecologice moderne Despre fiica regală, de dragul căreia legendarul cavaler creștin și-a îndeplinit isprava, în fața tabloului - Altdorfer nu este amintit George a avut onoarea aici să lupte nu pentru prinț ARTA GERMANA KigavooOTEDKY În strâmbă " ces, ci pentru începutul creștin civilizator împotriva haosului păgân nemărginit Desișul pădurii Altdorfer este exact ca o pădure dintr-un roman cavaleresc Este sursa pericolelor prin care este pusă la încercare priceperea eroului „Singur, ca un țăran, am plecat în căutarea aventurii înarmat cu tot felul de arme, precum se cuvine unui cavaler: și am găsit drumul spre dreapta, printr-o pădure deasă Drumul era groaznic, plin de cioturi și spini: în ciuda tuturor greutăților, m-am ținut pe această cale a iesit din padure, si a fost in Bros lianle – spune Kalogrenant unul dintre cavalerii regelui Arthur, la începutul romanului lui Chrétien de Troy „Iven” Broceliande este o țară de zâne din legendele bretone, o țară cu o pădure fabuloasă Kalogrenant după ce a ieșit din pădure, ajunge la castel, unde este întâmpinat de frumoasa fiică a proprietarului Altdorfer își forțează cavalerul să înfrunte dragonul „Peisaj cu St George - o imagine a căii drepte a unui creștin Depășirea obstacolelor George dă dovadă de o forță cavalerească în a sluji un scop înalt Tema căii drepte, ecou reflecțiilor lui Erasmus din Rotterdam despre „arma războinicului creștin-” se desfasoara in cea mai mare lucrare a lui Altdorfer - plierea altarului pentru biserica manastirii augustiniene Sf Florian lângă Linz El a fost clientul și autorul programului altarului după toate probabilităţile, stareţul mănăstirii, Peter Maurer'” Vizitatorii bisericii mănăstirii au văzut patru scene din viața Sf Sebastian: sus - sfântul înaintea împăratului Dioclețian și execuția Sf Sebastian, mai jos - masacrul final al lui și descoperirea trupului său În orele slujbelor duminicale au fost deschise opt tablouri ale Patimilor Domnului: la nivelul superior - „Rugăciunea pentru Potir” "Detenţie" „Hristos înaintea lui Caiafa” și „Flageling”, dedesubt – „Încununarea cu spini”, „Hristos înaintea lui Pilat”, „Cararea crucii” și „Răstignirea”, în predelă – „Înmormântarea” și „Învierea” Complexul festiv a fost format, după cum sugerează cercetătorii, din trei statui de lemn: în mijloc - Sf Florian, pe laterale - St Sebastian și margravul Leopold Reprezentând calea pasională a Sf Sebastian Altdorfer a căutat să se asigure că pictura nu este inferioară puterii de influență a liturgicului sublim spre deosebire de frumosul rațional, ar avea motive să se alăture susținătorilor primei dintre aceste categorii Experiența sublimului nu vine din contemplarea adevăratului, bun, plăcut ochiului: este generată de misteriosul, teribil, provocând compasiune'* Cu toate acestea, pentru Altdorfer să evoce o astfel de experiență a fost doar un mijloc pentru un alt scop: să conducă privitorul prin groază și dezgust la gândul la abnegația Sf Sebastian ca un standard înalt arta renascentista, inferioara •Virtutea creștină Pictură de Altdorfer - Predica în culori p O astfel de abordare a afacerilor excludea împrumutul de metode și tehnici artistice din vistieria Renașterii italiene Dar ei sunt erau, fără îndoială, cunoscute lui Altdorfer, cel puțin din gravuri Orientarea proeminentă anti-italiană a maestrului la momentul lucrării la altarul pentru mănăstirea Sf Florian nu este nicidecum un simptom al înapoierii provinciale Aceasta este o aliniere consistentă a propriilor mijloace picturale printr-o repulsie de la normele retoricii artistice italiene Proporții arbitrare și contururi fluide ale figurilor exprimând un grad extrem de entuziasm emoțional: haine strălucitoare-luminoase: inconsecvență în dimensiunea figurilor: om amorf cei care îl aduc pe Sebastian la împărat sunt nevoiți să urce o treaptă: împăratul urmărește execuția lui Sebastian de pe un pod voluminos construit peste un șanț îngust care desparte călăii de victimele lor (fig ): Sebastian, doborât de o lovitură dintr-un băț, cade de la o înălțime ciudată, pe care tocmai stătuse acolo: asistenții lui Lupin scoteau trupul lui Sebastian din canalizare peahens cufundându-se până la glezne în nămolul puturos care se acumulase sub latrină Sf James, demnitatea morală a unui erou ar putea fi ridicată prin comparație cu dominația maiestuoasă a dușmanilor săi Unu- sunt prezentaţi ca oameni mai mult sau mai puţin egali nici un semn de iluminare Imaginează-ți pentru o clipă că ai uitat conținutul Evangheliei Apoi, uită-te la aceste imagini ai putea crede că acela cine este victima aici nu este mai bun decât chinuitorii săi: ar putea schimba rolurile cu oricare dintre ei Dar nu avem motive să-l acuzăm pe Altdorfer de imoralitate, acea dobândire malignă a oamenilor din timpurile moderne Ideea lui a fost să demonstreze un terifiant, dincolo de conștiința umană obișnuită artă germană, ceartă de oameni în natură vitalitate noah, pe care artistul i-a înzestrat-o natura în ansamblu Acolo unde intriga a sugerat imaginea naturii (-Rugăciune pentru cupă -Captură- -Purând crucea- -Răstignire-), ea este sălbatică din carnea acestui element lacom și nesățios În alte tablouri, în care acțiunea se desfășoară în interioare, oamenii înșiși sunt mănunchiuri de energie naturală, acționând în mod spontan înconjurat de forme arhitecturale clare, regulate - singurul lucru demn de a fi numit aici „uman” Dar cel mai puternic mijloc de a dizolva elementul uman în natural sunt vopselele lui Altdorfer Ele ne afectează impecabil, ocolind filtrul minții Aceste scene, mai ales acelea ceea ce se întâmplă la amurg sau noaptea, arată ca reliefuri stratificate translucide, iluminate din interior, apoi de undeva în lateral (pla- Soluțiile sunt scrise cu glazuri transparente pe folie aurie) Culorile roșu, galben, albastru, alb clipesc și se sting; flacăra topește gheața: decorațiunile hainelor și clădirilor sunt fosforescente chiar și la lumina zilei Culoarea în Altdorfer este o natură creativă, în timp ce pământul, apa, aerul și focul, oamenii și tot ceea ce este în lumea creată de om - natura creată Elementul de culoare topește totul obiectiv real existent în afara imaginilor, într-o natură nouă - în pictură Scenele „Înmormântarea” și „Învierea” sunt prezentate din interiorul peșterii (fig ) Gâtul ei este încadrat de copaci pe jumătate ofilit și ARTA RENAȘTERII Niyaevtanda Germania Franţa Spania Anglia soi sub norii fierbinti Hristos și cei dragi ai lui, păzesc Boda se roagă Atotputernicului să ducă paharul suferinței pe lângă el și totuși acceptă cu abnegație să o accepte (- totuși, nu așa cum vreau eu, ci ca Tu-"), așa că Sebastian, care deocamdată se temea de moartea și și-a ascuns religia, acceptă dezinteresat chinul pentru a-i încuraja pe colegii de credință sortiți morții Sf Pasionatul Sebastian} calea lui Hristos este un dispozitiv de predicare care îi conduce pe toți cei care stau în fața altarului la ideea că privind la altar, aceste analogii nu sunt dezvăluite: ele sunt concepute pentru munca de memorie și imaginație Compararea în memorie diferită trăiește o anumită secvență german artssteo Kitaakot "ayy in daam și scene de noapte Ultimul episod din partea cotidiană „Găsirea trupului Sfântului Sebastian” – amurg: Lupin și asistenții ei scot trupul lui Sebastian din cloaca la lumina felinarelor și lumânărilor În consecință, primul episod al pasiunii „Rugăciunea pentru Cupă”, are loc tot în întunericul, luminat de felinare și torțe În plus, de la o imagine la alta, lumina se intensifică treptat În general, de sus cea din imaginea cea mai groaznică, care înfățișează Golgota separat dar ca repere ale unui singur drum, se remarcă și în construcția scenelor Linia orizontului este aceeași în toate tablourile -În Luarea lui Hristos în custodie * soldații par să-L ia pe Hristos - silueta lui este mutată spre dreapta Hristos este adus la Caiafa luat de la Pilat În aceleași imagini, unde natura situațiilor exclude posibilitatea de a le arăta în dezvoltare Altdorfer recurge la o tehnică apărută în pictura de altar germană în anii ai secolului al XV-lea: pictează mai multe evenimente în momente diferite în cadrul aceleiași compoziții: în „Flagelația lui Hristos”, maestrul, se pare, înfățișează (în dreapta în fundalul - A S ) momentul în care Hristos este luat de la Irod: în Încoronarea cu spini „vedem în adânc scena Iată un om ” Patima lui Hristos în altarul Sfântului Florian este astfel percepută ca o cale vizual reală a suferinţei lui Hristos”' La scurt timp după terminarea lucrărilor în mănăstirea Sf Florian, Altdorfer a făcut slujbe dubioase compatrioților săi Regensburgerii au alungat comunitatea evreiască din oraș și au distrus sinagoga Autoritățile din Regensburg au decis să-și propage zelul creștin În ajunul distrugerii sinagogii, Altdorfer a fost interesat de frumoasa și deja goală clădire ca obiect convenabil pentru rezolvarea unor probleme nebanale de perspectivă liniară a fost însărcinat să realizeze o nouă tehnică de gravură pentru el, oferind până la jumătate de mie de imprimeuri de bună calitate, vederi ale porticului și interiorului cu data - - și o inscripție care spune că este reprezentată sinagoga distrusă din Regensburg Apoi i s-a comandat o copie a picturii și gravurării în lemn a sanctuarului principal al orașului - icoana bizantină - Maria Frumoasă, pictată de însuși Apostolul Luca O copie pitorească a fost instalată într-o biserică temporară, construită în grabă pe locul unei sinagogi, iar tirajul de gravuri în lemn color, împreună cu gravuri, a mers în alte orașe din Germania, atrăgând mulțimi de pelerini la Regensburg Veniturile orașului au crescut, potrivit unui cercetător modern De fapt, aceasta înseamnă că s-a putut compensa parțial stagnarea economică cauzată de expulzarea celei mai întreprinzătoare părți a populației de la Regensburg Contribuția lui Altdorfer la acest proces a fost răsplătită prin alegerea sa în Marele Consiliu din Regensburg aplicarea subtilă a tehnicii de gravare Pentru a realiza o gravură, un desen este zgâriat cu un ac pe o placă metalică acoperită cu lac rezistent la acid, care este scufundată într-o baie de azot ARTA RENAȘTERII Ndaiipy GeiitaP ®oa" și " Spania Active acid Acidul corodează metalul de-a lungul liniilor desenului, după care se fac imprimeuri din placă, aplicând vopsea pe aceasta Dürer a fost primul care a experimentat această tehnică, ale cărei puține gravuri aproape că nu diferă în minuțiozitatea desenului de gravura cu incisivi Altdorfer, în schimb, a fost atras de această tehnică de spontaneitatea procesului: poți desena la fel de repede ca cu un pix sau un creion Pozat cu capriciile naturii S-a convins că nicio altă tehnică nu se poate compara cu gravura în reprezentarea peisajelor - această varietate de forme naturale care nu pot fi descrise în cuvinte, înzestrate cu putere vitală Pe la Altdorfer (fig ): vol Când te uiți la ea imi vine in minte acea bautura gen: de parcă natura însăși ar avea grijă să o apere de atotputernicia cuvintelor Altdorfer ne invită să contemplăm peisajul și să trăim experiența Fără a ne cere să ne gândim la originea acestei imagini nici despre sensul ei în sine sens-pentru-artist sens-pentru-noi Orice răspuns la prosy - ce este?, - ce înseamnă? va necesita cuvinte și avem nevoie de multe sau de puține dintre ele, vor fi altceva, evident mai exagerat și mai schematic decât perspectiva contemplată Este mai ușor să descrii experiențele care apar în sufletul tău și să încerci să înțelegi ce proprietăți ale acestui peisaj le-au provocat În primul rând, simți certitudinea locului în care te-a adus artistul, astfel încât să poți privi toată întinderea ca olandezul Brueghel, el ar fi înfățișat doar panorama acestor versanți, și, mai mult, fără greș în format orizontal Spiritul vizionar al lui Brueghel a crescut printre Alpi Altdorfer, în schimb, a preferat să aibă teren solid sub picioare Un molid gigantic este un semn al acestui loc, care, desigur, poate fi văzut din partea opusă Asta iti da senzatia ca te afli in centrul cartierului Molidul, singurul ca si tine iti da incredere: ai ajuns in acest punct! Tu și acest copac puternic - ești aproape! Și nu aveți egal aici Sentimentul că crești și câștigi putere, confirmă ARTA GERMANA Digul Kpyraewor în dakma născut din faptul că te uiți la ramurile de molid nu de jos; si cu unele la fel giganți Ai un singur suflet Și acum pare că nu te uiți departe de piciorul molidului, ci ea însăși contemplă distanța cu ochii tăi Și de fapt: în dreapta nu este nimic remarcabil: totul ceea ce stârnește curiozitatea și atrage privirea este spre stânga Privirea ta este un pod aerian aruncat din molid pe malul opus al râului și din ce în ce mai sus, spre vârful care dispare în spatele marginii stângi a gravurii, care aproape atinge norii Dacă întoarceți gravura cu susul în jos, atunci în locul clădirilor detaliate ridicate pe o fâșie îngustă de coastă sub o stâncă abruptă, va exista o coroană dezordonată de molid Această experiență este suficientă pentru a simți cât de important a fost pentru Altdorfer să-și facă privitorul să se gândească la două subiecte: pe de o parte, violenta „creativitate a naturii, pe de altă parte, perseverența intenționată a omului Spruce este mândră de părul ei zbuciumat, în Aruncă structurile sale cristaline și el ia forțele pentru construirea lor nu din pământ, ci din cer, de la Dumnezeu, din ordinea inteligibilă a universului Nu ne este greu să ne imaginăm locuitori ai satelor, castelelor și mănăstirilor împrăștiate pe versanții munților Brueghel, urcându-se pe sine, ne-ar fi lăsat în locuințele noastre Altdorfer, dimpotrivă, ne conduce spre vârf și ne plasează lângă lume stva El vrea ca acest sentiment să apară în sufletele noastre Se pare suntem pigmei care se târăsc pe sânul deluros al pământului - sunt capabili să reziste cu demnitate vecinătății unui uriaș natural, care a păzit acest loc din cele mai vechi timpuri Definiția unui loc Această trăsătură a lucrărilor lui Altdorfer este indisolubil legată de tema căii: locurile sunt reperele căii Comparați două tablouri scrise de Altdorfer între și : „Nașterea Mariei” și „Nașterea lui Hristos” Nașterea Mariei (Fig ) este prezentată sub bolțile unei fantastice biserici romanice, al cărei spațiu îl poți surprinde cu ochii grație celei mai complexe perspective De la cabana Sf Anna, situată în nava laterală, oferă priveliști asupra barierei altarului, a prezbiteriului și a deambulatorului Deși construind astfel pe: apariția Mariei în lume a marcat împlinirea profețiilor Vechiului Testament și se afirmă continuitatea istoriei sacre Totuși, efectul artistic creat de Altdorfer este ceva mai mult decât un indiciu al acestor adevăruri binecunoscute Privind o femeie veselă în travaliu; servitoarei care-și servește mâncarea, moașelor, dintre care una admiră un bebeluș frumos, poți uita pentru o vreme că scena bunăstării ocupă doar un mic colț al tabloului Dar, mai devreme sau mai târziu, vei privi în sus și în lateral - și atunci vei fi uluitor de la înălțime și ARTA RENAȘTERII Olanda Germania fracțiune Spania Anglia spaţiu Nașterea unei fete într-o familie din Ierusalim devine un eveniment grandios în istoria sacră ■ Stâlpii templului sunt încinși cu un dans rotund de îngeri jubilatori Când arunci o privire peste aripi care flutură, haine care flutură, panglici care se zvârcesc fețe pâlpâitoare, brațe „Și picioare ale acestor bebeluși fermecați, apoi se simte o impresie de rotație continuă *” Un înger mai bătrân, cu o cădelniță care emană fum parfumat, coboară din centrul dansului rotund către Micuța Maria Coborând ochii, îl vezi pe Ioachim, un cioban în haine roșii de sărbătoare, care, contrar iconografiei obișnuite, este la fel de tânăr ca soția sa Zonele cerești și pământești ale templului sunt delimitate și conectate printr-o serie de ferestre care formează o fâșie descendentă, un repetare triplă a conchii sub formă de scoici ’ și o strălucire pe stâlpi, de parcă ar fi incandescenți nepământeni BINE - BINE - Practic aceeași schemă în Nașterea lui Hristos” (ill ) De la Maria Iosif și o pereche de îngeri admirând doar acel Iisus care a venit pe lume, un spațiu imens se întinde în sus și în depărtare Dar aici Spre deosebire de „Nașterea Mariei”, dă incertitudine și tremur „În abisul cerului albastru-negru, în aureola stelei de Crăciun miriade de mici geluri Dar această aureolă de foc și îngerii luminoși în înălțimi și altele cu felinare conturând răsucirile luminii de pe zăpadă - totul se estompează în strălucirea care se răspândește de la Pruncul Divin Lumina aurie care se reflectă pe pământul acoperit de zăpadă scoate din întuneric stânci care arată ca ruine și ruine care arată ca stânci Zorii alarmanți ai primei dimineți a Noului Testament se răspândesc la orizont ARTA GERMANA Ciclu lyay S natural S Albrecht Altdorfer A venit, în sfârșit, momentul în care preocuparea lui Altdorfer față de calea vieții și pasiunea pentru înfățișarea anumitor locuri l-au determinat să creeze primul peisaj pur din pictura europeană Într-o imagine mică de la Alte Pinakothek din München (Fig ), unii experți recunosc vecinătatea Castelului Werth, stând pe malul Dunării, lângă Regensburg, în timp ce pentru alții acest peisaj seamănă cu o zonă împădurită de lângă Innsbruck Dar nu există nicio îndoială că Altdorfer nu a pictat acest peisaj din natură Doi copaci încadrează priveliștea Un drum pustiu, când dispare, când iese din spatele unui cot, coboară spre râu Turnurile castelului se profilează de masivul albăstrui al muntelui piramidal Deasupra lanțului de munți se revarsă un apus portocaliu, reflectat de oglinda râului Totul este liniștit Istoricii de artă, care îl acuză pe Altdorfer cu propria lor atitudine sentimentală față de natură, descriu această viziune în termeni idilici Nu există nicio dispută peisajul este frumos Dar de ce a ales artistul un punct de vedere din care ra Sperietoare (Scheuchenberg) numită așa pentru asemănarea terifiantă a pantei care ne înfruntă cu o mască umană sub o glugă ascuțită? Nu mai sunt alte locuri frumoase pe Valea Dunării? Și nu-i așa că Altdorfer avea nevoie de atâta pânză ca să vedem cum grația unei seri de vară este pe cale să fie împrăștiată de vârtejul nordic? Boiling Cloud Pillar este avangarda forțelor demonice care va cădea asupra călătorul-spectator Spiritul rău Scheuchenberg ne trimite blestemul său Nu vedem panteismul în natura lui Altdorfer, ci recidive un burghez care pierduse simțul sătenilor al naturii ca lume familiară Cea mai faimoasă lucrare a lui Altdorfer este Bătălia lui Alexandru cel Mare cu Darius (fig ) Acesta este unul din paisprezece comandat de Ducele Wilhelm al IV-lea de Bavaria diverșilor artiști Altdorfer a fost rugat să înfățișeze Bătălia de la Issus folosind informații din „Istoria lui Alexandru cel Mare” de Quintus Curtius Rufus, prezentate de Hartmann Schedel în „World- ARTA RENAȘTERII Nadermch cronică” - De dragul îndeplinirii unui ordin atât de prestigios, Altdorfer a respins oferta de a deveni primar al Regensburgului Quintus Curtius Rufus a evaluat critic activitățile marelui rege macedonean A văzut în Alexandru un favorit al fericirii, care nu a fost capabil să-și suprime viciile irezistibile, mânia și mândria în sine Totuși, în tinerețe, în anii victoriilor asupra lui Darius, norocul nu era încă i-a întunecat spiritul: acceptând-o la început foarte modest și cu înțelepciune, în cele din urmă nu a putut suporta măreția ei Bătălia de la Issus este descrisă de Curtius în următorii termeni: -Lăncile, lansate simultan asupra unei ținte, s-au ciocnit și au căzut astfel încât puține dintre ele au lovit inamicii [ ] Scuturile lovite de scuturi și lamele de sabie au fost trimise direct în fața inamicului Nici cei slabi, nici lașii nu puteau pleca: se luptau umăr la umăr ca în luptă unică, stăteau ferm într-un loc și își deschideau calea numai prin victorie [ ] Alexandru a luptat nu atât ca comandant, cât ca soldat, încercând să se facă celebru ucigându-l pe Darius [ ] Macedonenii, stând lângă Alexandru, încurajându-se unul pe altul, conduși de el au spart în cavaleria persană de mijloc Atunci bătaia inamicului a fost ca înfrângerea lui completă În jurul carului lui Darius zăceau cei mai slăviți comandanți ai săi, care au murit cu cinste în fața ochilor regelui lor, toți s-au întins cu fața în jos, când au căzut luptând și au primit răni în piept [ ] Însuși Alexandru a fost rănit ușor de o sabie în coapsa dreaptă Caii înhămați la carul lui Darius, străpunși de sulițe și furioși de durere, au fost smulși din ham, aruncându-l pe regele din car Apoi, temându-se să nu cadă viu în mâinile dușmanului, a sărit de pe ea și a fost urcat pe un cal pregătit pentru o asemenea ocazie, aruncând cu rușine semne de demnitate regală, ca să nu-l trădeze în timpul zborului Apoi ceilalți s-au împrăștiat de frică și au fugit pe unde au putut, aruncându-și armele [ ] Când Alexandru a fost informat despre acest succes, el, care nu îndrăznise înainte să-i urmărească pe barbari, acum, după ce a câștigat pe ambele flancuri, a început să-i preseze pe fugari Regele era însoțit de nu mai mult de o mie de călăreți, dar imensa armată a inamicului nu a putut rezista Dar cine numără armata în ceasul victoriei sau al fuga? Perșii, asemenea oilor, au fugit de atât de puțini dușmani, dar aceeași frică care i-a făcut să fugă le-a înlăturat acum mișcările [ ] În această bătălie au fost uciși o sută de mii de soldați persani de infanterie și zece mii de călăreți De partea lui Alexandru, au fost răniți, doar treizeci și doi de infanteriști au fost dispăruți și de călăreți au murit Această mare victorie a venit la un preț atât de ușor Tabloul lui Altdorfer este plin de entuziasmul unei victorii neașteptate, pe care dragul destinului a câștigat-o nu atât datorită geniului său militar și curajului uimitor, cât datorită confluenței favorabile a forțelor cosmice Deși descrierea bătăliei de la Curtius sugerează că aceasta s-a încheiat seara, poziția soarelui și a lunii din imagine nu trebuie luată literal ca o indicație a orei apusului Aici sunt antagonişti ai confruntării simbolice dintre lumină şi întuneric Rezultatul bătăliei pământești este o concluzie dinainte pe cerurile feerice Soarele, scris cu aur real, este de partea lui Alexandru Deși în creștere ARTA GERMANA Ciclul acțiunilor în natură era încă jos, luna era sortită să dispară în lumina zilei răsărite, la fel cum ar dispărea Darius de pe câmpul de luptă: nu degeaba luminarii de zi și de noapte se află pe o linie paralelă cu direcția suliței lui Alexandru, urmărindu-l pe regele persan Ciocnirea armatelor elene și persană a fost tradusă la scară planetară Ca și cum în ziua Creației, un peisaj înțesat de vârfuri de munte ne apare în fața noastră ” Orizontul este curbat de parcă am privi din spațiu, acoperind cu ochii noștri o mare parte a globului Masele umane sunt fluxuri și vârtejuri de miriade de particule animate, fiecare dintre ele nu este nimic în sine Evenimente de schimbare în istoria lumii, spune această carte ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia A trebuit să-l părăsesc pe Yass Cetăţean al lumii arta germană, gmayushn m "și suferinţă parcă mai simțit de el acum dar pe de altă parte, fața lui nu este cruțată deloc; există o singură natură, și într-adevăr așa ar trebui să fie cadavrul unui om, oricine ar fi el după o asemenea suferinţă Știu că Biserica creștină a stabilit în primele secole că Hristos nu a suferit la figurat, ci într-adevăr, și că trupul său prin urmare, a fost complet și complet supus legii naturii pe cruce În imagine, această față este îngrozitor ruptă de lovituri, umflată, cu vânătăi teribile, umflate și sângeroase ochii sunt deschiși, pupilele strabesc: albul mare și deschis al ochilor strălucește cu un fel de reflexie moartă, sticloasă Când te uiți la acest cadavru al unei persoane chinuite, unul trebuie să fie cu siguranță exact la fel) și-a văzut toți ucenicii principalii săi viitori apostoli le-au văzut pe femeile care l-au urmat și au stat la cruce, toți crezând în el și adorându-l atunci ka- care a exclamat: „Talifa kumi”, – iar fata s-a ridicat, „Lazăr, vino afară ” – și defunctul a ieșit? Natura pare să se uite la această poză sub forma unei mașini uriașe dor și confuzie în acea seară, zdrobindu-le deodată toate speranțele și aproape convingerile - * Este Hristosul mort al lui Holbein cu adevărat periculos pentru credință? fc Acest tip de înfățișare a lui Hristos merge înapoi la mantiile bizantine Roy Holbein l-a pictat pe Hristos, ar putea fi peretele unei cutii care imita Sfântul Mormânt, în care în Vinerea Mare * a fost așezată statuia Mântuitorului luată din crucifix Intenția clientului a fost de a încuraja credincioșii să se gândească la suferința, moartea și Învierea lui Hristos Rama, care a apărut în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, nu a denaturat sensul tabloului Dacă aici ne așteptăm la pagube aduse credinței, nu este din cauza complotului său, înrădăcinat în Rinul de Sus Dar nu în zadar prințul Mișkin, după ce a auzit de la Rogojin: -Chiar și asta va dispărea - exclamă: „Aproape am glumit, iar tu ești atât de serios!” Pentru cei care cred în Hristos, moartea Lui este împlinirea voii Sale, a cărei împlinire deplină este Învierea „Pentru ca moartea lui Hristos să trezească compasiune, iar Învierea să fie considerată un miracol, este necesar să-l înfățișăm pe Hristos mort fără înfrumusețare exact așa cum l-au văzut rudele Sale ” - aproximativ așa a susținut artistul Marginea patului coincide cu planul imaginii În consecință, șuvițele de păr, mâna și piciorul defunctului ies în afară: parcă în fața noastră nu se află imaginea cadavrului, ci el însuși Peretele stâng al sicriului nu este vizibil, spre deosebire de peretele din dreapta, față de care picioarele sunt vizibile în perspectivă Deci, trebuie să stăm în frunte? Dar vedem capul lui Hristos într-o scurtătură ascuțită în dreapta ' Prin urmare, este necesar să treceți la mijlocul imaginii? Dualitatea punctului de vedere dispare abia atunci când privim imaginea pe margine, văzând-o doar pe părți, așa cum a văzut Fecioara Maria trupul lui Hristos Fizicul aproape tangibil cu imobilitate moartă sperie și fascinează de parcă am fi stat cu adevărat la Sfântul Mormânt” Autorul acestei imagini avea ceva peste douăzeci de ani ' Dar la Basel, unde locuia atunci nu mai avea competitori nici la pictura de șevalet, nici la picturi murale, nici la desen * În , „Hristos mort” a fost inclus în inventarul operelor de artă aparținând lui Basilius Amerbach’ Acest om a moștenit admirația pentru geniul lui Holbein de la tatăl său, dr Boniface Amerbach al cărui portret al lui Holbein se află încă la Basel (ill ) Aceasta a fost prima comandă făcută de Holbein ca maestru al Breslei Pictorilor din Basel Pe Amerbach îl vedem chiar la începutul carierei sale ştiinţifice " ! Se presupune că Iolbein l-a pictat pe Amerbach după întoarcerea la Basel din Italia Dar nu stilul, ci doar spiritul artei clasice se simte în acest portret Căci „Italia a făcut-o nu formează talentul lui Iolbein dintr-un volum, că artistul era deja un fel de „italien german” înainte de călătoria în Italia Țara Renașterii clasice nu a putut decât să aprobe artistul ales de mai devreme ARTA GERMANA caviarul Gramiik cu o vestă de vestă, aprobată pe bază de pătrat, ca „bust” de erou Marginea gulerului cu volan al cămășii se află pe diagonala pătratului; un fund negru este legat chiar în centru Cartușul inscripționat marchează linia orizontului cu marginea inferioară Culorile gulerului și vestei ecou albul strălucitor al munților se profilează pe cerul albastru Viziunea mentală a umanistului este rece-clară și fără limite Un distich latin compus de însuși Amerbach într-un cartuș atârnat pe un smochin (o aluzie la arborele biblic al cunoașterii-), cu antichități Amerbach a îndreptat discursul portretului său împotriva disprețului platonician pentru arta portretului ca meșteșug al răului mu" care căuta un maestru la Basel care să-și picteze portretul la cererea unui vechi prieten - Thomas More' Curând Erasmus a raportat Într-un portret care s-a întors mai târziu la Basel (ill ) iar pe ceea ce a rămas în Franța ( Paris, Luvru), Erasmus este arătat în profil Tipărește pe hârtie titlul Comentariului său la Evanghelia după Marcu, publicat în cu o dedicație lui Francisc І ? Într-un alt portret, încă în Anglia, celebrul om de știință este înfățișat într-o perspectivă de trei sferturi (fig ) Stă în spatele biroului, cu mâinile pe un folio, pe marginea căruia îi este vizibil numele și este scris în greacă: „Oferele lui Hercule ** Pe marginea cărții întinsă pe raft, se poate citi cupletul latin: „Sunt același John Holbein E mai ușor să fii mama mea decât un mim Mama este zeitatea greacă a calomniei » poezie făcând aluzie la un vers asemănător al lui Zeuxis, cu care am semnat poza} * înfățișând un atlet'” I Despre înaltă reputație cucerit de un tânăr maestru, poate fi judecat după opera umanistului de la Basel Renanus „Emenda-I ționes- („Corectări **) Corectarea istoriei naturale” Hans Holbein cel Tânăr Portretul lui Erasmus din Rotterdam Hans Holbein cel Tânăr Portretul lui Erasmus din Rotterdam Pliniu, autorul glorifica pictorii moderni Cu excepția lui Dürer din Nürnberg Baldung la Strasbourg și Cranach în Saxonia, există în Germania, un alt artist remarcabil este „John Iolbein din Augsburg, devenit de mult cetăţean al Baselului”' În ceea ce privește călătoria lui Holbein în Franța, nu se cunosc nici scopul și nici traseul acesteia Probabil, știind despre dorința lui Francisc I de a-l atrage pe Erasmus la curte, el spera să câștige patronajul monarhului, atrăgând atenția asupra lui cu un portret al celebrului umanist ARTA GERMANA Bună """ pace Blois, lângă Tours Dar a ales un moment extrem de nefericit: gândurile lui Francisc I s-au concentrat nu pe idei umaniste, ci pe o campanie în Lombardia (rezultatul acestei campanii este cunoscut: Francisc valoros nu material, ci spiritual și tehnic: în Franța, el tehnica „trei creioane-” („a trois creioane-”) Primul desen realizat de Iolbein în această tehnică la întoarcerea sa în patria sa — portretul unui tânăr în pălărie (fig )' Schema este aceeași aici ca în portretul lui Amerbach Dar câmpul foii pare înghesuit pentru această persoană Cu toate acestea, baldachinul strălucitor al unei pălării cu boruri largi mărginește fața cu un halou romantic mase negre dense, dând imaginea melancoliei Amerbach era ridicat, ochii mijiți aștepta Acesta este unul dintre puținele desene ale lui Holbein care nu sunt destinate a fi traduse într-un portret pictural Schiță liber de aplicare a devenit o capodoperă în sine În septembrie , secretarul orașului Anvers, Peter Egidius, a primit un german tânăr și energic, care se numea Hans Iolbein pictor din Basel Sosire living i-a înmânat lui Epidius o scrisoare de la Erasmus din Rotterdam - Dăruitor de asta - citește pe Aegidius în mesajul vechiului său prieten - acea asta mi-a scris Nu vă voi împovăra cu recomandări, deși este un artist excelent Dacă vrea să-l întâlnească pe Quentin și nu ai timp, spune-i servitorului să-l dea afară unde vrea sunt acolo măcar câțiva „îngeri” cererea de altare bisericești și imagini private de rugăciune sunt principalele surse de venit pentru artiști Se comandă și portrete Volstvis iar umaniștii au fost disprețuiți de reformatorii radicali Să nu rămână fără o bucată de pâine Іolbein făcut prin comenzi pro- arta renascentista Niyaeryaaiay germania, hereia Spania Anglia Hristos alungă lampa împodobită cu simbolurile evangheliștilor Daeptsy - oameni de știință și prelați care nu văd deschiderea înainte Sosind la Londra Holbein a mers cu o scrisoare de recomandare de la Erasmus către Thomas More, cu ajutorul căruia spera să intre în favoarea lui Henry VGP La sfârşitul anului More i-a scris lui Basel: Pictorul tău talent Mă tem însă că nu va găsi Anglia atât de bogată și de utilă pe cât și-ar dori să fie ea Voi încerca să fac tot posibilul ca să nu i se pară [Prea slabă» ' „Primit cu afecțiune el, ca oaspete binevenit, a fost primit în casa lui More, care a fost atât de încântat de portretul prietenului său Erasmus, încât apoi l-a ținut aproape trei ani lângă el pe Holbein obligându-l să înfăptuiască diverse lucrări și în niciun caz nu permite regelui să audă ceva despre el sau să-i vadă lucrările — citim în van Mulder*' ' dat de Holbein la acest moment - portretele lui Thomas More (fig ) și Nikolaus Kratzer, compatriot Hans Holbein cel Tânăr Principala lucrare realizată de Holbein, comandată de patronul său de rang înalt, a fost „og- o pânză acuarelă de culoarea romului, cu figuri așezate, în mărime naturală, în lungime completă, superb poziționate ale învățatului și faimosului Thomas More, a soției, a fiilor și a fiicelor sale; a fost o lucrare demnă de uimire și cea mai mare laudă Avem o idee despre acest experiment fără precedent, care a anticipat portretul de grup olandez al secolului al XVII-lea și fotografia modernă de familie, dintr-o copie a picturii și dintr-un desen de Holbein (fig ), pe care Kratzer a indicat numele și vârsta fiecărui membru al familiei ARTA GERMANA Gradaiin da unde locuia atunci artistul În mijloc sunt Sir Thomas și ai lui lăuta, Lady Alice, a doua soție a lui Thomas More Din cauza umărului Sir John undeva în carte Cu o ingeniozitate uimitoare, artistul le-a așezat pe o coală de hârtie, nu doar adunând zece persoane (fără a număra cele două servitoare ale căror siluete se văd în spatele camerei din spate), ci legând-le atât de delicat între ele prin ipostaze, unghiuri, gesturi și direcții de vedere, care până trec și acum provine dintr-o atmosferă de o jumătate de mie de ani distanță dar firesc ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia În mai , Henric al VIII-lea a oferit o recepție somptuoasă în cinstea lui Franţa Într-o sală de banchet nou construită din Greenwich sub care oaspeții trecut de arc, regele i-a invitat cu bunăvoință să se uite în jur - și au văzut pe reversul arcului o imagine înfățișând bătălia de la Terouane în care britanicii au provocat cruzime francezilor înfrângere Intrând în sala teatrului oaspeții stânjeniți au văzut în loc de tavan, un firmament cu personificări ale planetelor și semnelor mai sus decât oricare altul dintre numeroşii decoratori ai festivităţii de la Greenwich'' Înapoi la Basel Holbein s-a mutat imediat împreună cu familia într-o casă de lux l-a costat de florini, iar doi ani mai târziu a cumpărat o a doua casă cu de florini În acest moment, a fost creată lucrarea sa cea mai sinceră - un portret al soției sale cu copii (ill ) " Oboseala din ochii lui Elzbeta a fost cauzată probabil de boală reprezintă principalele virtuți ale unei femei germane, trei „K-: ai devenit patru Oportunitate ARTA GERMANA Gizhaayun „și” Chiar nu există dovezi documentare? Pot fi numele lui era Johann? Jakob Meyer își amintește în rugăciunile sale cum Nișa în care stă Madona este decorată în stil italian mare tym si strans Vei fi uimit de dorința lui irezistibilă de final Sarto să reînvie statuia, nici sociabilitatea grațioasă a personajelor lui Correggio, nici aroganța rece a Madonelor din Parmigianino I soyazhey creează o stare de spirit asemănătoare cu faptul că i bine Și încă o considerație, deloc de cea mai mică importanță: atractivitatea deosebită a portretului conceput va fi asigurată de faptul că un obiect fermecător dintr-o altă zonă invadează lumea lucrurilor utile - aceea unde trebuie să se țină cont de sensibilitatea sexului slab la tot ce este elegant și la expresiile afecțiunii cordiale ale bărbaților I *■ Holbein îl înfăţişează pe Georg Giesze stând la birou acoperit cu frumos covor persan Georg deschide o scrisoare primită, judecând după adresă (-În atenția fratelui meu Jörg Giesze din Londra, Anglia), de departe, de peste mare, poate de la Danzig Mâinile lui o fac mecanic, în timp ce privirea ochilor săi inteligenți este îndreptată nu spre scrisoare, ci spre buchetul de garoafe roz și rozmarin Nu este suficient să spunem că aceste flori sunt simboluri tradiționale ale iubirii și fidelității Umplut cu apă cristalină, o vază rafinată de venețian printre marea varietate de lucruri care înconjoară proprietarul biroului - E evocă gândul celui căruia Georg îi oferă darurile inimii și minții sale practice Prin urmare, chiar dacă s-a uitat în direcția noastră; apoi cu un ochi interior aș vedea doar alesul meu, eu Christina Kruger Astfel, el se află la intersecția ► și bifurcarea liniilor principale ale vieții sale - comercială și matrimonială Acest punct al destinului este prevăzut cu o indicație destul de exactă a acelui moment când drumurile lui Mercur și Cupidon s-au încrucișat în sufletul lui Gisze Harta tlino lipit de perete cu ceară de pecetlui, spune în latină și greacă: -Imaginea pe care o vedeți aici are trăsăturile și înfățișarea lui George - are ochi atât de vioi aceia sunt obrajii lui La vârsta de de ani în anul Domnului Iar lângă vază, exact pe axa mijlocie [ a Tabloului, se află un ceas aurit care arată spre amiază Viața la amiază ■f Atributele reale ale activităţii comerciale formează Ei ne susțin în multe feluri în integritatea și bogăția Maestrului lor R La fel ca mâinile sale, pană inferioară a acestui cadru de obiect este îndreptată către o cutie de monede din cositor Privirea noastră iar și iar L revine în acest colț al tabloului, ca la ultimul element din lista virtuților eroului Aici sunt adunate și materialele scrise ale omului de afaceri, care conduce o amplă corespondență Pe patru litere G ascuns în spatele șipcilor, îi poți citi numele Cu același nume G Gisze” – se semnează motto-ul latin, înscris pe peretele din stânga: – Nu există bucurie fără griji Motto-ul lui Georg Giesze sugerează că el este din acea rasă de oameni care vor măsura de șapte ori, „Înainte de a tăia” Motivul balanței deciziilor și acțiunilor G este realizat cu insistență printr-o serie de metafore: săgeata cântarilor a înghețat în poziția go-Gphysontal chiar deasupra liniei motto-ului, sub cartel- minge pentru o minge de ață : ARTĂ GERMANĂ Cetăţean al lumii zdrobit de Jan van Eyck şi Quentin Masseys" Încălcările intenţionate ale ordinii naturale a lucrurilor par aici cu atât mai paradoxale Apa din vază nu refractă conturul mânecii de satin a jachetei lui George Sigiliul atârnat de raft Din anumite motive, nu întinde lanțul cu greutatea sa, de care atârnă, dar cel mai incredibil este că colțul cartellino-ului nu este ascuns de registrul care se află pe raft Aceste trucuri nu au nimic de-a face cu puzzle-urile optice ale contemporanului nostru Escher Holbein le introduce în portretul lenjeriei de corp pictura pare a fi redusă la capacitatea de a face din tablou o oglindă impecabilă a realităţii Arta picturii, vrea să spună artistul supus nu numai realului, ci și imaginarului Succesul acestui portret a fost de așa natură încât în septembrie același an, , Holbein a refuzat propunerea magistratului de la Basel de a intra în serviciul permanent al orașului cu un salariu anual de de guldeni și scutire de toate sarcinile Gloria lui Iol-bein a trecut dincolo de porțile Curții de Oțel Ambasadorul francez Jean de Dentville, împreună cu prietenul său Georges de Selve, au comandat maestrului german un mare portret dublu Olbein a trebuit să le prezinte în creștere, la dimensiune completă, și să includă în portret o mulțime de lucruri care caracterizează interesele, credințele și îndatoririle diplomaților Privind această poză (fig ) nu este greu de imaginat cum intră într-o cameră goală și se ridică – în stânga este de Dentville în dreapta, de Selv - la o bibliotecă plină de lucruri În portretul lui Giesze, am văzut o persoană într-un cadru subiect, iar aici avem un ansamblu obiect încadrat de persoane „Dacă domnii pleacă, atunci toate aceste lucruri vor fi înzestrate cu semnificații fără ele, care nu pot fi înțelese fără la ele cel puțin o prezență umană pe termen scurt În fața noastră, dacă doriți, o imagine a ceea ce este o natură moartă O natură moartă, conform lui Holbein, este o reprezentare alegorică a modului în care trăiește proprietarul unui anumit set de obiecte Pe raftul de sus se află instrumente pentru observarea și studierea mișcării corpurilor cerești: un glob astronomic, un calendar cilindric, două cadrane (dispozitive de măsurare sub forma unui cerc Imaginile constelațiilor de pe un glob astronomic sunt copiate din gravura în lemn a lui Dürer, care arată cerul emisferei nordice Sfera cerească este nascut probabil Prietenul său se sprijină pe o carte, pe marginea căreia scrie în latină: „La vârsta de de ani” Mai jos sunt adunate articole legate de viața pământească Găsiți Franța pe glob - și veți desluși acolo inscripția „Polisy” Acesta este Château de Dentville din Champagne Pătratul este o pagină a Noului Ghid complet pentru orice informatică comercială În apropiere se află o busolă Note - o colecție de psalmi luterani ARTA RENAȘTERII, nyaeivyada Geryagania Franţa Spania League™ publicată în la Wittenberg Se dezvăluie în Gym-/Non-Veni Creator Spiritus” tradus în germană Pe lăută se rupe o sfoară: flautele nu sunt scoase din carcasă: în umbra adâncă de pe podea se vede a doua lăută, așezată cu coardele în jos Acest lucru înseamnă probabil că prietenii sunt înstrăinați de plăcerile asociate cu muzica seculară Georges de Selva poartă veșminte episcopale, iar Jean de Dsnt-ville este îmbrăcat așa cum se cuvine unui cavaler al ordinului francez St Mihai Medalionul său de aur este decorat cu un relief care înfățișează un arhanghel aruncând un dragon la pământ Relieful în miniatură / este situat la o înălțime care marchează granița condiționată dintre atributele intereselor „cerești” și „pământești” ale lui de Dentville și de Selva Dar ce este acest obiect ciudat atârnat deasupra podelei? Privind mai atent, descoperi că este o anamorfoză a unui craniu uman Care este sensul acestui detaliu? De ce ocupă ea un loc atât de important în imagine? Primul lucru care îmi vine în minte - o amintire a fragilității trupului și a urgenței grijilor cu privire la nemurirea sufletului Memento mori! Memento Mori! Dar nu văd niciun motiv care să-i determine pe tinerii diplomați francezi să-și încarce portretul cu simboluri care ar fi mai potrivite din punct de vedere religios și moral iemeckm art Sala"- alegoria lui noe sau imaginea unui pustnic pocăit Să căutăm o altă explicație Uită-te la bereta lui de Dentville: este împodobită cu o broșă cu craniu Poate anamorfoza repetă emblema clientului? Dar de ce să repet asta ce se arata deja? Dacă aceasta este într-adevăr o emblemă, atunci de ce este atât de distorsionată? Pentru ca o emblemă să-și îndeplinească scopul, trebuie să fie cel puțin lizibilă Emblema nu este contraindicată în misterul semantic, dar nu în detrimentul clarității Această versiune nu este mai convingătoare decât prima Susținătorii celei de-a treia versiuni notează că în jocul de cuvinte „Holbein” și „hohl Bein-” („os gol”), imaginea craniului poate fi percepută ca un rebus care criptează semnătura artistului Dar în acest caz, va trebui să recunoaștem că Holbein a semnat aici de două ori, ceea ce în sine este absurd și nu răspunde la întrebarea de ce a avut nevoie să dea una dintre semnături atât de extravagant Cred că în încercarea de a dezlega sensul anamorfozei craniului este mai rezonabil să pornim de la structura imaginii în ansamblu, mai degrabă decât de la semnificația particularităților Primul lucru care surprinde aici - locația figurilor Par niște ambasadori, în comparație cu personajele din alte portrete de grup ale lui Iolbein nu atât trăind, cât pozează în fața noastră cu singura grijă: să justifice prin prezența lor un set de lucruri care se află între ei - Legătura dintre cele două figuri s-a dovedit a fi formală, nu figurativă Oamenii se uită la noi ignorându-se reciproc Puteți împărți portretul de-a lungul axei verticale în două și obținem două imagini egale și complete din punct de vedere al compoziției - afirmă istoricul de artă'' Este posibil, totuși, ca, în ciuda aparentei lor deziuni exterioare, acești oameni să fie concentrați pe un anumit gând care cuprinde diversitatea intereselor lor practice și științifice Dar dacă acesta nu este un gând memento mori, atunci ce este? O astfel de concentrare asupra ideii care unește participanții la scenă în ciuda dezbinării lor imaginare este caracteristică personajelor înfăţişat la picioarele crucii în imaginile Răstignirii Constantele iconografice ale acestui complot sunt crucea și craniul lui Adam de sub ea Acum aruncați o privire în colțul din stânga sus al picturii și veți vedea că perdeaua este trasă înapoi doar cât să lase un gol pentru crucifixul de argint Acest lucru este suficient pentru a sugera că craniul descris în prim-plan — nu este un lucru material și gândul lui de Dentville și de Selva despre craniul lui Adam ca simbol al spălării păcatului originar prin sângele Mântuitorului Atributele activităților lor pământești sunt acoperite de un metaplot - moartea lui Hristos pe cruce Programul portretului ar fi putut aparține starețului de Selva El cu personajele Evangheliei care au stat pe Golgota la cruce, dar, Imaginile cu gnu sunt atribute ale ocupațiilor seculare, iar crucea și craniul sunt prezentate într-o formă detașată Întrebarea este despre în ce direcție să se întindă imaginea craniului, s-a hotărât, se pare, chiar artistul, cu ochiul la „Coborârea de pe Cruce – Rogier” aplicată Hristos Același lucru este și în „Ambasadori”: deoarece răstignirea este în stânga, craniul este întors în aceeași direcție adus în prim-planul imaginii І Anamorfoza craniului a făcut complet imposibilă restabilirea conexiunii acestuia cu spațiul imaginar al imaginii, care Îmi amintesc „Autoportret într-o oglindă convexă” Pa]: t i unitate de spații din exterior și din interiorul tabloului Exact invers: convexitatea solidă în care s-a reflectat este aceea că decât pare ea Anamorfoza lui Holbein este o altă chestiune Această mișcare dobândește Q'Sense când artistul reușește să atingă o asemenea plauzibilitate încât / planul pictural pare să dispară și tabloul, făcându-ne să uităm de el că înaintea noastră sunt doar vopsele întinse deasupra Nyaostiului inspiră iluzia unității spațiilor reale și reprezentate Oferându-se să privească imaginea podelei cu bună știință bein aparent a venit la tine munca transpirată nu va plăti cu nicio recompensă Concomitent cu „Ambasadorii” Iolbein a pictat un portret al lui Robert gentry (nobil fără titlu), care a comandat propriul său detașament în trupele lui Henric al VIII-lea Iubitor pasionat de șoimărie Chesman i-a cerut artistului să includă în portret o imagine a iubitului său șoim Aici stă sub șapcă, nemișcat și misterios, ca Hans Holbein cel Tânăr Portretul lui Robert Chesman S portret cu energia sa comprimată Astfel încât privitorul să perceapă acest impuls, care depășește cu mult sfera imaginii Holbein a ales un format orizontal, neobișnuit pentru portretele de atunci Strabirea lui Chezmen este un semn că a văzut ținta, către care își va îndrepta animalul de companie în acest moment Mâna, atingând ușor pieptul păsării și ca și cum i-ar spune ceva doar într-un limbaj ușor de înțeles, se repezi spre țintă, ca o săgeată dintr-o coardă coborâtă Cu toate acestea, fundalul chiar și întunecat ne face să percepem portretul nu ca pe un episod de vânătoare, ci ca pe o imagine a unui nobil englez Așa este el corect, s-ar fi uitat înainte de bătălie Silueta frontală a umerilor se ridică într-un arc gotic de la baza picturii, și tangentă la vârful arcului, o inscripție latină strălucește în aur, care anunță că în Robert Chaseman avea de ani Acest design conferă figurii o stabilitate indestructibilă și, prin urmare, întoarcerea capului pare deosebit de rapidă și ascuțită, trădând temperamentul de joc al lui Robert Holbein a început să lucreze la fiecare portret cu un desen pregătitor (aproximativ o sută dintre ei au supraviețuit) Optzeci și nouă de studii de portret ținute la Biblioteca Regală a Vântului portretul mondial Artistul este mulțumit de imaginea pieptului, concentrându-se pe față și conturând doar schematic liniile corpului (fig ) Privind modelul de aproape anulează distanța de clasă dintre noi și ea Desenul cu creion negru pe hârtie ușor nuanțată, colorat cu creioane colorate maro sau galben, este un virtuos - Holbein nu face o singură lovitură de prisos Liniile aspre ale unui creion italian și umbrirea blândă par să cadă de la sine ARTA RENAȘTERII Olanda Herma""* orania*, Spania Amana arta Holbein cu :nim sunt percepute în mod liber de noi ca caracteristici ale persoanelor reprezentate înseși Sunt rafinate, picante, fermecătoare În trecut, însă, câțiva ani înainte ca maestrul german să fie din nou nevoie de „regele, care era foarte pasionat de pictură În , Holbein a primit un post de pictor de curte* cu un salariu anual de de lire sterline și un atelier în turnul porții al palatului regal din Whitehall Gama operei sale se extinde geniul lui Holbein R: Dar principala datorie reuniuni ale Consiliului Privat de Stat din Whitehall" Pe fundalul unui interior renascentist, domnule VSH scris atât de viu încât toți cei care l-au văzut s-au speriat ly cu o inscripţie slăvitoare ! virtuțile regilor, în prim plan sunt Henric al VIII-lea și Jane K Seymour, în al doilea - strămoșul dinastiei Tudor, Henric al VII-lea și Elisabeta de York K' După moartea lui Jane Seymour (fig ) „Holbein a ieșit de două ori presat pe continent cu ordin de capturare a candidaţilor la tronul gol al reginei engleze * Una dintre ele a fost ducesa Christina a Danemarcei, nepoata împăratului Carol al V-lea al cărui admirabil titlul de „sora regelui” Portretele lui Holbein au avut întotdeauna o asemănare impecabilă cu natura? Evident, a flatat-o pe Anna de Kiev I Cele mai bune portrete ale lui Holbein ale lui Henric al VIII-lea se află în Galeria Naţională din Roma (fig ) -Obes și vicios, chinuit de o grămadă de boli, regele suferea de megalomanie, consuma o cantitate incredibilă de mâncare și abuza de alcool, iar aspectul său era, la drept vorbind, puțin atrăgător Nu putea să meargă singur și se mișca doar cu ajutorul celor apropiați: Holbein a obținut un efect puternic din plinătatea exorbitantă a lui Heinrich: a intrat atât de strâns în imagine ku | , trunchiul bicepsului, că aproape sparge cadrul Umărul împins înainte și mâna care strânge mănușile în talie dau ze rege agresivitatea Carcasa liberă este plină de putere Mâna dreaptă arată spre mâna stângă, atingând teaca pumnalului cu falangele degetelor îndoite Față asimetrică orientată drept înainte aruncând pe rând sprâncene subțiri, plictisindu-te cu o privire de mică, ușor ARTA GERMANA Grvshanik-M În curând o va trimite la eșafod sub acuzația de adulter Spre deosebire de maestrul său, artistul se manifestă în acest portret, ca, într-adevăr, în toate celelalte; pe Dar și-a găsit adepți nu numai în Anglia, maestru prin apariția unei școli locale de pictură, dar și în Țările de Jos, și în Franța și, bineînțeles, în Germania, unde a drumul către mulți artiști care au fost nevoiți să caute recunoașterea într-un pământ străin Odată cu moartea lui Hans Holbein cel Tânăr, epoca eroică a artei germane s-a încheiat ARTA FRANCEZA eu această „orgie a crimelor nesfârșite, a prejudecăților fără sens, a infidelității cavalerești, a urmăririi unor interese particulare în detrimentul binelui comun” - Franța și-a pierdut fostul rol de legiuitor al vieții culturale a Europei Britanicii, în alianță cu burgunzii, au capturat nordul Franței și s-au stabilit la Paris Delfinul (viitorul rege Carol al VII-lea) a fugit cu curtea sa slabă la Bourges Se părea că regatul francez ajunsese la sfârşit Dar Jeanne d'Arc și-a scos compatrioții din stupoare Majoritatea francezilor au luat partea lui Carol al VII-lea Moartea lui Jeanne l-a determinat să ia măsuri decisive francezi și devastare -În , chiar și în - ruine sunt peste tot: zat peste capul Frantei, tara moderatiei, confuziei si skoy Unii dintre contemporanii lui Febvre au insistat asupra caracterului special al geniului francez și aveau motive întemeiate pentru asta Iată două exemple „Dacă presupunem că atât în artistul francez cât și în cel german o expresie la fel de sinceră și directă, atunci germanul își va pune toată energia în a transmite tonul emoțional intens al experienței sale, iar francezul va ține cont de expresia exterioară a acestui sentiment de către oameni în postură, mișcare, expresii faciale și impulsuri creative în formele convenționale „plastice concrete” acceptate de societate Direct în opera francezilor ei neglijează jocul senzual al masei colorate și reflexelor, încercând să definească forma}' prin scheletul său elementar și obișnuit - o formă ponderală și evidentă '' Modestia francezilor, despre care a scris Faure mai mult decât mândria dar chiar ei îl detestă și îi consideră pe toți oamenii de știință cei mai nesemnificativi de la el, era el contemporan cu Ioana d'Arc? Maeștrii francezi nu au putut veni cu ideea unui artist ca succesor al cauzei lui Dumnezeu Creatorul În raport cu natura, ei erau dominați nu de „imperativ”, ca la italieni, ci de dispoziția indicativă În arta lor nu se simte nicio evlavie umilă peste subiect: el este pe picior de egalitate cu subiectul Și încă o diferență: în arta franceză, problemele naționale sunt mai vizibile decât cele creștine obișnuite Pe lângă maeștrii germani, francezii arată rece, si nu se plange Francezii nu aveau nevoie nici de spectacolele dramatice revigorante ale altarelor sculptate, nici de producția publică ieftină a atelierelor de tipografie Au preferat să trateze o operă de artă ca pe un lucru bine făcut, confortabil și frumos ” Erau „clasici” cu mult înaintea clasicismului Pentru că lumea pe care francezul îl considera ca al său era perfect în ochii lui, atunci nici unul dintre fragmentele lui nu era mai prejos monahism - izolare ascetică de lume Pentru aceasta, artistul a trebuit să-și imagineze această lume pământească cu propriii ochi pe care Fecioara Maria a lăsat-o pentru totdeauna și va fi părăsită de drepți, și raiul, unde îngerii vor ridica sufletele celor fericiți, și iadul, în care demonii vor târî sufletele păcătoșilor Dar Jean de Monts avea Arta Fyishzskoe strămoșii lui Seze-ia ' vav la Geneva, unde a văzut „Altarul Sf Peter" de Conrad Witz, sau gândindu-se singur, de Montagnac (în poza lui Angerrand îl vedem îmbrăcat în alb, înclinându-și skye clădiri sub formă de clădiri din Vilnius-les-Avignon de atunci iar între Roma şi Ierusalim, înscrie Muntele Ssit-Viktvar în panorama Mediteranei cel mai faimos vârf din Provence, păstrând ramie în sus și mici în jos Această schemă se vede clar în contururile simetrice ale figurilor lui Dumnezeu Tatăl și Fiul, înclinate spre Fecioara Maria O tranziție treptată de la un arc ascuțit la un format dreptunghiular este asigurată de heruvimi și serafimi, precum și de oștile drepților - profeți și apostoli, papi, cardinali, ARTA RENAȘTERII Olanda Geriakia Franţa Spania, Diglia ARTA FRANCEZA Strămoșii de susan E-AGE ART Voința și reprezentarea Bruges, dar a murit Mi se pare că mai există acolo un maestru Rugge-ri - excelent, la fel ca francezul Grachetto, care, de-ar fi încă în viață un maestru excelent, mai ales în desenul din natură Spun pentru că a scris ss în fața ochilor mei Giovanni de Bruges Jean Fouquet din Tours - un oraș din Valea Loarei, care este reședință regală din - Portretul lui Eugen al IV-lea nu a fost păstrat Dar mesajul lui Filarete impresia că acest om, având închise format din multe figuri? Într-un fel sau altul, există efectul lui -deux ex machina-' I Figurile de pe panourile laterale, mai mari decât Madona, dar puțin mai mici decât dimensiunea lor naturală, indică stratul de spațiu prin care suntem amândoi legați de Madona și despărțiți de ea Portierele despărțite în lateral nu sunt doar indicate: ele sunt direcționate către cutia ducală din Catedrala Moulin din Notre Dame; acestea sunt metafore ale pătrunderii noastre în sufletele clienților Ca olandezii Eu la maeștrii Lapda Maestrul din Moulin ne inspiră ideea că prin viziunea soției îmbrăcate în soare nu suntem binecuvântați, ci Ducele de Bourbon și soția sa Numai datorită lor, numai În același timp, perdelele fac evidentă natura spectaculoasă a acestei caracteristici joc încrezător al unui maestru cu efecte de perspectivă Nu observăm imediat că figurile de pe panourile laterale sunt prezentate dintr-un unghi diferit dintr-un punct de vedere mai înalt decât partea de mijloc a tripticului va obține informații istorice pentru a înțelege cine este cu adevărat a condus apoi ducatul de Bourbon: atât de arogant coroana ducesei și coafa unei femei căsătorite, o panglică largă brodată cu perle și pietre prețioase care ascunde părul cu feminitatea zadarnică variază obiceiul Sf Petru Este îmbrăcată ca o călugăriță nobilă, dar pe chipul ei joacă un zâmbet subtil de etichetă al unei doamne de curte cu experiență, aducând farmec secular unei scene în care picto, cu excepția ei, nu se simte în largul ei Încântarea Regelui vanatoare de vulpi roșu și negru ” Aceasta este intenția tânărului Frai- pământurile sale ale regilor francezi cu un castel care se transformase în ruină până atunci După campania victorioasă din Italia din , Francisc I este cel mai prosper suveran al lumii creștine Umaniștii s-au întrecut între ei pentru a-l lăuda, a cânta povești epice din istorie rii ai Frantei si nu sunt inferiori unul altuia in dovada mereu noua a superioritatii francezilor asupra altor popoare El este primul in ca succesor al defunctului Maximilian I Dar alegătorii l-au pus pe tronul imperial pe Carol al Spaniei O nouă campanie în Italia nu a adus decât zdrobire ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Ayagpi ■ Cu al doilea volum din „Comentarii la războaiele Kkialle” care i-a fost prezentat în , pe care Jean, la ordinul său, l-a decorat cu portrete în miniatură ale eroilor bătăliei de la Marignano În textul dialogului imaginar dintre Francisc și Iulius Caesar, regele a fost încântat să se vadă pe un medalion în miniatură asemănător unui cameo roman, alături de același portret al interlocutorului său E & În portretul ceremonial al monarhului, destinat întăririi Pentru a determina loialitatea subiecților, totul ar trebui să fie clar și distinct, ca în acele miniaturi Totul ar trebui să inspire încredere că regatul este pe mâini bune Dar puterea fără iluminare este o împărăție Pentru ca supușii săi să admire bunăvoința și perspicacitatea stăpânului lor, ar fi bine ca curteanul să împrumute acea întorsătură ușoară, privirea piezișă și zâmbetul social pe care Leonardo le-a înzestrat cu o doamnă asemănătoare cu un sfinx într-un tablou depozitat în Fontainebleau (de desigur, Mona Lisa) Dar mâinile regale nu ar trebui să fie atât de senine ca cea a Lady Leonardo, nici la fel de secretă ca cea a lui Carol al VII-lea din portretul lui Fouquet Lasă-i să fie grațioși și mobili, lasă-i să-și exprime vioiciune vigilentă, stăpânire de sine impecabilă și, dacă vrei, capacitatea de a răspunde lovitură cu lovitură I Toate dorințele lui Francisc I sunt întruchipate în capodopera lui Clouet El a pictat în mod deliberat un portret al Majestății Sale în vechea manieră meticuloasă, datorită căruia o imagine mare pare a fi mult mărită, o miniatură valoroasă Culoarea, neatenuată de umbre, transmite f (propria colorare a obiectelor Contururile sunt atât de precise încât vă permit să vedeți în detaliu orice detaliu: o rochie din satin cu dungi, cu broderie aurie și o beretă neagră cu împrăștiere de perle) și pene albe, și un mâner de aur cu bijuterii, săbii și un medalion de cavaler al Ordinului Sf Mihail Dar lecția lui Fouquet nu a fost în zadar: trunchiul lui Francisc, înfățișat aproape complet I Convergând în jos spre parapetul acoperit cu catifea verde Totuși, dacă capul lui Karl se sprijină miraculos pe un gât subțire ieșind dintr-un guler larg, apoi capul lui Francisc este aprobat, parcă, pe o coloană puternică care crește din umerii strâns acoperiți cu haine Iar Francisc nu are nevoie de perdele de biserică care să-i dea lui Carol aspect de sfânt, pentru că este Francisc a cerut Papei Leon al X-lea dreptul de a numi și de a demite atât episcopii, cât și stareți din regatul său după bunul plac Perdelele și un fundal plictisitor sunt înlocuite cu un ornament gros de brocart violet, în care se repetă motivul coroanei LA? Formele mari, pictate cu subtilitatea unei miniaturi, creează un efect fantastic: privindu-și supușii, regele le permite să se vadă pe sine, dar le rămâne inaccesibil, deoarece se află în modul ființei perfecte, care nu are nicio legătură directă cu realitate Portretul lui Carol al VII-lea de către Fouquet nu a pus o asemenea barieră între rege și supușii săi Clouet a creat un portret al monarhului, a cărui putere se apropie „ARTA FRANCEZĂ Încântarea Regelui la absolut În fața noastră se află un suveran care și-a încheiat decretele cu formula: „Căci aceasta este dorința Noastră” domnule Poți face totul, dar nu ar trebui să vrei tot ce poți”, i-a spus odată unul dintre nobili lui Francisc Cel mai probabil, el se referea la incapacitatea regelui de a măsura veniturile și cheltuielile statului, ceea ce golea constant vistieria și împingea „cel mai creștin rege” „la un act rușinos: imediat după înfrângerea Tunisiei de către împăratul spaniol Carol al V-lea - cuib de comercianți de sclavi corsari musulmani - și eliberarea a douăzeci de mii de creștini Francisc I a încheiat așa-numitele „Capitulații” din cu sultanul turc Suleiman I Magnificul: el a furnizat vasalilor săi nord-africani o bază navală la Toulon și a trimis un Escadrila franceză pentru a devasta coastele Spaniei și Italiei împreună cu corsarii din Cairo el-Din pentru a nu lăsa comerțul profitabil să se stingă - comerțul cu creștini răpiți Pe lângă indemnizația plătită împăratului, nu cel mai mic motiv pentru devastarea vistieriei regale a fost dorința tot mai mare a lui Francisc I de la an la an de a transforma castelul Fontainebleau în capitala artistică a Franței, care nu avea să fie mai prejos în splendoare palatului lui Carol al V-lea din Granada Italia i-a scăpat din mâini? Ei bine, dacă înainte numea locul „mai italian decât Italia însăși” Chateau de Cloud, lângă Amboise, unde Leonardo da Vinci a petrecut ultimii ani, acum Fontainebleau va înlocui Italia pentru el În visele sale, el a văzut această reședință drept centrul artelor, „unde oamenii din nord se întâlnesc cu Italia la jumătatea drumului un centru cu care italienii au avut de socotit Dar atașamentul față de castelul Fontainebleau a apărut imediat de la Francis ns Abia după moartea Ludozei de Savoia, care și-a petrecut ultimii ani acolo în grija neobosit pentru a crea o societate de curte feminină - un mediu împodobit cu galanterie curtenească și opere de artă în care eticheta curții a fost șlefuită - Francisc, respectuos pentru mama sa, din ce în ce mai mult vizitează acest castel, unde se desfășoară lucrări de amenajare a teritoriului, de construcție și de artă și începe să numească aceste vizite „vizite la domiciliu” Cu toate acestea, chiar și în , el petrece acolo doar șapte zile de aprilie - vânând vulpi roșcate și negre, ceea ce poate fi înțeles atât literal, cât și metaforic, căci, conform recunoașterii jucăușe a unui voluptuos îmbătrânit, „o curte fără femei este la fel Castelul Fontainebleau uimește vizitatorii cu splendoarea interioarelor, ascunse în spatele unor fațade destul de modeste A fost construită de francezi * și terminată de meșteri italieni În , Francisc I, la sfatul lui Pietro Aretino, l-a invitat pe Rosso Fiorentino la Fontainebleau și l-a numit „supraveghetor șef al tuturor clădirilor și al tuturor lucrărilor picturale și de altă natură pentru a împodobi acest loc” În ansamblu a supraviețuit o singură lucrare, creată fără îndoială de Rosso (al cărui asistent principal era Francesco Primaticcio „ ) – galeria lui Francisc I (ill ) Se află în ARTA RENAȘTERII, Nidaaida Herman Foaccir Islam mi M-am întins pe toată lungimea din laturile de nord și de sud „Biblioteca regală era situată la etajul superior, apartamentele de baie erau amenajate în cel de jos” Galeria a fost deschisă pentru vizita lui Carol al V-lea în ziua de Crăciun din Benvenuto Cellini, care la scurt timp după ce a intrat în slujba lui Francisc, își amintește: „Această cameră avea mult mai mult de o sută de pași lungime și era decorată și bogată în pictură de această mână basorelief; avea doisprezece pași lățime Frescuri încadrate cu stuc stuc aşezat peste lambriuri de lemn înălţime de ceva mai mult de doi metri „În galerie sunt paisprezece fresce: câte şapte pe pereţii nordici şi sudici Tavanul, din nuc, este compus din chesoane adânci; forme variate – pătrate, diamante- în formă, cruciformă pare prea pompos Francis a vrut să aibă această galerie pentru plimbări în contemplație niyah singur cu tine însuți și pentru conversații cu cei apropiați Aici în toate pasiunile, mofturile, gustul lui sunt captate Engleză ARTA RENAȘTERII Nmkgama Geiiiikya Fra-uxs Eastey” A™ în lipsa lor de apărare seducătoare stă o înșelăciune vicleană: se va răsturna conținutul castronului sau al coșului pe capul cuiva care merge prea departe în jocul imaginației erotice? Figuri de femei de o constituție atât de fantastică pentru prima dată pentru biserica florentină San Lorenzo Cu toate acestea, această rasă a început să prevaleze în arta sa doar în Franța Trebuie să presupunem că motivul a fost gustul lui Francisc I , format sub influența puternică a Ludozei de Savoia Există câteva vești proaste despre asta ce ziceti ARTA RENAȘTERII > (În , unele picturi mitologice ale lui Lucas Cranach cel Bătrân au fost achiziționate de agenții ei din Wittenberg contururile curgătoare ale trupurilor lor goale Lui Francisc îi plăcea mai mult acest tip de pictură decât arta luminarilor romani din Înalta Renaștere - altfel nu ar fi și-au prețuit portretul pictat de Jean Clouet (înainte de a fi transferat la Luvru, acest portret se afla la Fontainebleau) Din [o gamă largă de maniere, deținute de maestrul Rouge, Francisc a ales-o pe cea care a răsunat în imaginația sa cu zeițele păgâne din Cranach' d Se poate părea că Francisc a preferat forme mai stricte în sculptură: nu degeaba Primaticcio a călătorit la Roma în , unde nu numai că „a cumpărat o sută douăzeci și cinci de piese din tot felul de busturi, trunchi și figuri”, dar a mai comandat tânărului Giacomo da Vignola I matrițe pentru turnarea de copii din bronz de pe statuile lui Commodus Venus F Laocoon Tibru Nil și Cleopatra de la „antichitatea” Belvedere Întoarsă în Franța cu da Vignola, Primaticcio • prin a realizat cu ajutorul său turnări de bronz, „care ^ atât de reușite încât chiar par antice [Totuși, să tratăm cu prudență știrile lui Vasari Singura fie într-o convorbire cu Vasari’ * „propria părere despre turnări, fie că și-a amintit de laudele lui Francisc I – de fapt, a rescris mânuit cu nişte forme pentru a da statuilor mai multă graţie*' Modelele de grație pentru Francisc I și Primaticcio au fost, cel mai probabil, gravuri din desene ale lui Parmigianino - artistul, apoi care a căutat inspirație în statuile antice, reliefurile din ipsos și eu gemah, dar nu le-a copiat dar dând imaginilor stilului antic-I o reverie elegiacă Dar turnările din bronz, chiar și fără I [amendamente, ar arăta mai elegante decât modelele din marmură datorită wu Potrivit lui Cellini, copiile antichităților nu au stârnit o asemenea admirație în rândul regelui precum „Jupiter” al lui Benvenuto – singura [lampa pe care a făcut-o („exact înălțimea maiestății sale”) din duzinele comandate lui de Francisc (soarta acestei lucrări este necunoscută) Să lăsăm deoparte lăudiunea lui Cellini, care înfățișează călătoria lui Primaticcio la Roma ca pe o încercare ticăloasă a acestui bolognez de a-l umili în ochii regelui și ducesei d'Etampes În fiecare minciună există un ecou al adevărului Dictându-ți memoriile cât timp încă Viața lui Primaticcio, Benvenuto nu spunea cu greu o fabulă completă fără teama de a fi expus Probabil în acea seară, când regele, împreună cu amanta sa doamna d'Etampes, sora Margherita de Navarra și soțul ei, precum și Delfinul și soția sa Catherine de Medici, însoțiți de nobili, au venit la galerie pentru a inspecta colecția de bronzuri turnate de Primaticcio și Vignola, „Jupiter” stătea cu adevărat în apropiere, dar nu ca o antiteză a an- ARTĂ Încântarea Regelui patrona lui Primaticcio, a spus că vălul acoperă defectele figurii Benvenuto a reușit deschizând „frumoasele părți genitale” și, de furie, a sfâșiat țesătura - Ea a crezut că i-am deschis această parte pentru ridicol personal pentru a-mi da spiritul că a ieșit din Italia cel mai mare om care s-a născut vreodată, plin a atâtor arte Probabil, în comparație cu bronzul "Jupiter" - Perseus ", care lucruri finisate cu grijă, fin și bogat decorate - așa materialele și texturile personale și jocul strălucirii ar putea părea vii Eu și râurile am alternat cu picioare, precum alte golfuri de mare merg în interiorul pământului, iar pământul în interiorul mării menționate: așa am dat și eu în spate era un pește; aceste cozi de pește sunt împletite plăcut - deşertăciunea am făcut cea mai frumoasă oyla este perfect impregnată de a ei ^ a înfățișat cea mai frumoasă soție-ayna, cu cornul abundenței în mână, goală, exact ca i; în celălalt al ei mâna stângă lucrare nouă și plantată la poalele ° - Benvenuto Chollik din lemn negru [abanos]: „o” „uі Оіі gg întorsătură a sorţii" ' Ideea lui Francis a fost formulată pe scurt și precis de galerii și săli ale palatului în reședințe europene Rosso „a creat nenumărate stucaturi și picturi în multe camere, băi și alte încăperi, dintre care sunt schițate și tipărite unele deosebit de frumoase și grațioase” - relatează Vasari, referindu-se la distribuirea mostrelor create de maestrul florentin prin gravuri în tehnica gravurii Schițat și tradus în gravuri și unele dintre multele vaze, ulcioare, „și alte ciudații” realizate la ordinul lui Francis în argint, după modele de Rosso, precum și din serviciul regal și din „tot ce se poate imagina”, pe care acest artist le-a creat „cu atât de bizar și extraordinar invenții pe care nu ar fi putut fi mai bune” Favoarea regelui pentru Rosso „a depășit toate limitele și nu a durat mult până să-i acorde un canon în Saint-Chanel la Catedrala Notre Dame și atâtea alte venituri și încasări încât Rosso, cu un număr mare de servitori și cai , a trăit ca un domn și a aranjat sărbători și primiri neobișnuite pentru toți prietenii și cunoscuții săi, mai ales pentru italienii în vizită””' Rosso Primaticcio și regele, care nu l-au favorizat mai puțin, trebuie considerați părinții fondatori ai primei școli din Fontainebleau - o tendință în arta maeștrilor de curte italieni, olandezi și francezi care au aderat la maniera lui Rosso și Primaticcio' În alte țări europene, acest stil a fost numit „francez” După sinuciderea lui Rosso, Primaticcio a preluat munca de la Fontainebleau Nu s-a abătut de la sistemul stabilit de decorațiuni interioare Sub tavanul camerei doamnei d'Etampes (fig ), decorată de el, se află cupidon, cariatide, cartuşe, mascaro- ne ghirlande realizate în înalt relief stuc: între ele sunt fresce cu imagini ale lui Alexandru cel Mare și Francisc I introdus în arta Parmigianino, lungește nemăsurat picioarele și trunchiul fecioarelor și împodobește capetele lor minuscule cu coafuri scurte care dezvăluie gâtul de lebădă S-a manifestat propriul gust al lui Primaticcio într-o îndepărtare atât de sinceră de natură? sau îi urma ducesei – „cea mai frumoasă dintre cei deștepți și cea mai deșteaptă dintre frumoase”? A jucat aici un rol feminizarea curții franceze? Nu s-a întipărit ideea feminină a frumuseții în aceste corpuri necorporale, opuse celor mai primitive? înțelegerea masculină a feminității, care este păstrată în portretele în creion Chantilly ale ducesei d'Etampes și Diane de Poitiers?' ' Idealul este întotdeauna antiteza stării reale de lucruri „Doamnele din acea vreme nu sunt nicidecum fetițe Avem portretele lor [ ] Lucru ciudat, în aceste imagini de doamne nobile prinți nobili ARTA RENAȘTERII Nimrlany Germania Franţa Spania Anglia cess preferate recunoscute - aproape niciodată nu simți da cum ar putea -nativ și neîngrijit Vom, totuși ■ faceți-vă fețele să pară rafinate sau zilele Dianei de Poitiers - frumoase de privit, demne de închinare - la-i tatălui său Francisc-' Diana păgână, pe care Madame le Poitiers o considera patrona ei, a jucat în acești ani rolul geniului José Fontainebleau În jurul anului , un artist necunoscut a pictat un tablou („Diana Vânătoarea” (ill ) - un fel de emblemă a Primei Școli din Fontainebleau Zeița pare a fi o fecioară reînviată din cele cu care Primaticcio a decorat camera de la Fontainebleau Ducesa d'Etampes - rivala Dianei de "!-Poitiers Artistul francez, spre deosebire de Pygmalion, însuflețește sculptura nu cu o dorință sinceră pentru propria sa capodoperă, ci cu un joc erotic cu modelul altcuiva Înmânând eroinei atributele Dianei - o fundă , săgeți, o tolbă, o diademă în formă de semilună - și dând câinelui, el aranjează o mascarada picantă în care privitorul este invitat să joace rolul lui Acteon, care a apărut accidental în calea zeiței fecioare se întoarce Ochii tăi se întâlnesc și t- 'ki vânătoarea cu părul auriu Și nu o umbră de jenă sau modestie ARTA RENAȘTERII Nshmpash Geriavk a mancat issha AH- -IA a-a perioadă, este greu de ghicit că în acei ani soarta regatului a fost către debitori În memoria lui erau mostre antice, pe care știa să le imite cu pricepere Pictorii de portrete, pe de altă parte, nu puteau da trăsăturilor clienților lor o asemănare cu capete antice După cum a spus odată Carol al V-lea, dușmanul jurat al Valoisului, „vechii aveau în fața ochilor lor umbra sufletului” Artiștii au trebuit să își ajusteze aspectul modelelor având în vedere aceste două obiective; care este mai înalt decât spectatorii pământeni! portretele lor au stat Dumnezeu Cum au reușit se poate vedea din lucrările celui mai bun mortretisse francez din acea vreme, Francois Clouet, fiul lui Jean Francois ro- an În primul rând, datorită excelentului său creion și portretelor picturale, avem o idee despre cum arată să creeze în această persoană o persoană privată care își datorează reputația nu nobilimii de origine, ci doar talentului personal și mod de a combina proprietățile diferitelor elemente ale naturii Diferență ARTA RENAȘTERII eu alții de vârste diferite, dar fețele lor Francois Clouet Portretul lui Pierre Cuteau -Galic • tip: frunte înaltă nu-s ochi mari, plini de viață, sub umflăturile drepte ale sprâncenelor, pomeți ușor înălțați, un nas lung și drept atârnând peste răsucirea senzuală K a gurii cu o buză inferioară I capricioasă, o bărbie mândră - și toate acestea sunt conturate de un oval puternic K Acest tablou de Janet este evident legat de copia Mona Lisei, realizată de un maestru necunoscut în jurul anului , în care Mona Lisa este înfățișată sub forma unei Venus goale (așa-numita I Vasmaia „Moppa Vappa” Chantilly Muzeul I Conde) Janet sau clientul său a venit cu ideea de a crea o imagine a „Venusului galic ” apropiată de viața modernă Sub- Cotiera scaunului Giocondei și parapetul din spatele ei s-au transformat în pereții băii: coloanele flancau deschiderea loggiei, am dat viață motivului perdelei de mătase roșu aprins: stâncos ny kuv „sân de asistentă și un mic răutăcios* Ne spun să tratăm un tablou ca și cum ar fi o scenă din viața de zi cu zi Cu toate acestea, clasificați-l ca o gospodărie genul nu este permis Baia este doar un pretext pentru ca eu să demasc eroina Doamna nu face baie deloc - ea doar fără cercei, fără bijuterii prețioase pe cap, fără șapcă de catifea Nu este necesară nici goliciunea ei, nici camera, nici prezența altor personaje nici " Mai degrabă, ele sunt echivalentele vizibile ale sentimentelor și gândurilor ascunse de o femeie Privirea ei evazivă merge-; crede despre asta ce floare de garoafa pe care îl strânge ușor cu degetele nu este destinat ție, ci altcuiva eu care îi ocupă imaginația nu Își va păstra comorile? ideea politică a succesiunii dinastiilor Bourbon și Valois, a efectuat cele mai mari transformări la Fontainebleau după Francisc I A început perioada celei de-a doua școli, când s-a lucrat „Fidia franceză” Cu faţa spre interiorul cimitirului, portalul bisericii Sf Inocenţiu • Dansul mortii Aceeași poveste cu detalii înspăimântătoare desfăşurat pe cincisprezece fresce care acopereau peretele clubului Jean le Fevre: „Am scris dansul Macabrelor - „Mii de oameni la noi ajungea la lacuri de acumulare, de unde era culeasă cu găleți de locuitorii cartierului Inocenților, îmbrăcați pentru ocazie Acest pavilion cu izvor, decorat, asemenea nimfelor antice, cu imagini ale zeităților apei, a fost prima clădire cu adevărat renascentistă din Franța” Goujon și-a împodobit nimfeul cu imagini ale zeităților păgâne ale râului (ill ) Dar nimfele râurilor franceze sculptate de Goujon în jos relief, nu se înclină, ci stau în picioare - și aceasta este imediat percepută ca o imagine a râurilor curgând nu lin, nu leneș, ci coborând cu capul din munți, indicii despre care arătau frontoanele de deasupra podului nimfeului Goujon a fost primul dintre artiștii francezi care a prevăzut imaginea în care Renașterea a vrut să se vadă Curbele figurilor dintre fluturile strâns întinse ale pilaștrilor par mai elastice decât în spațiul liber Nimfele se echilibrează pe piedestale înguste Se profilează figuri alungite umblați sub chitonuri umede, ale căror pliuri curg atât pe lungime, cât și pe lateral și prin telefon În fiecare îndoire se manifestă Igoditsa, apoi umflătura abdomenului sau movilele sânilor: coapsa goală va fulgeră, pieptul va fi gol, mâna se va ridica, deschizând golul de sub braț O astfel de senzualitate nu a fost încă cunoscută de către arta frenchtuzului Dar imaginați-vă pentru o clipă că nimfele lui Goujon sunt absolut ne- „Ghanaian de curtezane goale Râurile sunt nevinovate „Fântâna Nimfelor” a fost numită („Fântâna Inocenților” datorită apropierii de cimitirul bebelușilor uciși nevinovați, dar și-a meritat acest nume și datorită castității nimfelor, care nu știu că acestea sunt în mijlocul depravării De ce sunt triste aceste făpturi frumoase?sub forma lui Goujon?Nu l-a condus mitul despre fiicele lui Danae la ideea de a decora fântâna cu figuri feminine în picioare, cu vase în mână? Iadul toarnă pentru totdeauna apă într-un butoi care curge; precum râurile își revarsă apele în oceanul nemărginit Unul din ei Amimone, favoritul lui Poseidon, a dat naștere faimosului navigator Navplnya Printre cele cinci fecioare din Goujon este una al cărei vas stă pe pământ, turnând apă în mod spontan Ea stă în picioare, sprijinindu-se lejer pe o stele cu imaginea unui delfin, apăsând mâna dreaptă de inimă; iar cu stânga, atingând vârful unui anumit stâlp, care, dacă se dorește, poate fi confundat cu un trident Delfinul și tridentul sunt atribute ale lui Poseidon Acesta este „Fântâna Inocenților” ar putea fi numită și „Fântâna Danaidului” O interpretare nu o anulează pe cealaltă Diverse sensuri (recunoscuți prin strălucirea unul prin celălalt și oferindu-se să se bucure de ambiguitatea unei opere de artă, împreună [Pe basoreliefurile orizontale situate sub arcade, de-a lungul cărora curgea nu marmură, ci apă adevărată, cuplul regal a văzut zeitățile fluviale în elementul lor natal Pe relieful de pe strada Saint-Denis, tritonul vrea să îmbrățișeze un larg ÎN FRANCEZĂ ARTĂ - Phidias francez o naiadă frumoasă de șold (ill ) Sânul ei este întors spre stradă, dar trunchiul îi este întors spre triton, astfel încât toată silueta ei se arcuiește spre dreapta, ca o pânză bătută de vânt Un cap grațios, acoperit cu păr creț foarte pufos, este vizibil din profil Mâna ei este lipită de piept ca semn că inima îi aparține iubitului ei O figură puternică a unui triton, curbată cu litera „S” vizibil din spate, dar cu partea superioară a corpului se întoarce spre naiadă, astfel încât chipul ei mohorât, înclinat la pieptul ei, se vede și din profil Draperiile fluturează în jurul îndrăgostiților, înfățișând nu haine rupte, ci vântul liber al pasiunii „La fel și noi”, i-ar fi șoptit regele reginei, gândindu-se în acel moment la Diane de Poitiers Puttii goi se zbuciuma pe lateral, unul călare pe un delfin, celălalt pe un șarpe de apă Pe reliefurile orizontale ale fațadei nordice sunt întinse corpurile altor două naiade, alături de care se distrează micii călăreți de râu: lângă naiada din stânga - un putto înaripat călare pe un dragon de mare; lângă dreapta - putto, galopând înapoi pe hipocamp Totul fierbe și furie, tremură și se îngrijorează în jurul maiestuoaselor figuri goale ale naiadelor Ei înșiși odihnindu-se pe scoici uriașe, și-au plecat capetele și au coborât pleoapele, parcă obosiți să vadă și să audă aceste distracții, această stropire și zgomot Personificările râurilor de pe „Fântâna Inocenților” evocă o altă lucrare a lui Goujon - patru cariatide de marmură care susțin un mezanin pentru muzicieni în Sala Suedeză a Luvru (fig ) Turcii) din Erechtheion erau cunoscuți doar de sofisticați cunoscători ai antichității, cărora le poate fi atribuit Goujon: el a inițiat traducerea în franceză a tratatului „Vitruvius, cu comentarii și grafice, publicat în ІН'ІІІП shsh* Jean Goujon Porticul cariatidelor - SS di care era imaginea Porticului Cariatidelor de pe Acropolele Ateniene În discuția lui Vitruvius despre ordinul ionic, se regăsește numele Dianei, patrona iubitei lui Henric al II-lea „Dar cu cât te uiți mai atent la Și te repezi în miezul Erhtheionului și în cariatidele Sălii Suedeze, cu atât găsești mai multe diferențe Creșterea miezului este puțin peste doi metri, dar, fiind așezate la aceeași înălțime, nu par să depășească ei mergând prin aer deasupra capetelor noastre Această impresie este susținută de direcția privirii lor: ei nu ne văd, pentru că privesc mai sus, la metopele și zoforele din Partenon, la imaginile războiului troian și al procesiunii Panatenaice Mâinile lor erau odată intacte: era ARTĂ • antichități, sculptorul le-a făcut fără apărare Fețe cu obraji umflați, bărbie mică și guri de copil, franjuri cu păr creț luxuriant, cu bucle care le cad pe umeri, privesc drept înainte, cu ochi largi, nevăzători Ele par a fi libere de poveri: echinusurile capitelurilor, întărite pe capetele lor pătrate, sunt mici în comparație cu echinusele de pe cortexul lui Erechteion Cariatidele lui Goujon sunt destinate contemplației erotizate Dar frumusețea corporală a acestor statui este în contradicție chie cu scara lor monumentala Cu senzualitatea lor rece, frumoasele păpuși ale francezului Phidias sunt mai aproape de stilul grandios Versailles-E al epocii lui Ludovic al XIV-lea mai degrabă decât Renaşterea Despre durere LIMBA FRANCEZA opinie că Pilon i-ar fi înfățișat pe Grații dansând Suprafața de sub picioarele lor este convexă, ceea ce este subliniat de marginile concave ale piedestalului Nici tel Dar în mobilitatea lor imaginară nu există o unitate ritmică, pe care sculptorul ar trebui să o aibă este așa cum vedem la jongleri când reușesc ca prin minune să prindă un moment fericit de echilibru Încremenesc - sala aplaudă, Pozele și gesturile grațiilor lui Pilon sunt un moment oprit Filetat- scoateți urna din capul lor, care în sine nu este nicidecum o capodopera, și veți vedea sensul stării lor cu spatele unul la altul este tocmai a sprijini urna- Ca o scenă de zi cu zi, trei femei Am crescut la neo-i obiectivele lui Catherine de Medici și Germaine două chenaruri de marmură neagră pe piedestal, sus și jos ! Puteți înțelege Celestii șocat de farmecele păgâne ale Harurilor, care s-au stabilit în biserica mănăstirii lor Se grăbesc să reinterpreteze - Monumentul Inimii - într-o alegorie a Credinței sperante Din când în când o rafală de vânt se agita - și ea aruncă o privire în lateral Soclul dintre figuri, pe care l-am numit în mod convențional Ziua Milostivă și Speranța, este sculptat cu inscripția: - O inimă îndurerată este un râu fidel de iubire în fața oamenilor vii și înaintea lui Dumnezeu I La câţiva ani după ce s-a organizat Biserica Celestilor - Monumentul Inimii - departe de Paris, lângă oraşul Bor- La lucrarea non-principală a vieții sale - -Experimente Al doilea capitol al acestei lucrări este „Despre întristare” -Eu aparțin tehnologiei cine este cel mai puțin sub-; dedicat acestui sentiment a scris Montaigne - Nu-mi place și nu-l respect | deși întreaga lume ca prin cavalerism, îl înconjoară cu o reverență excepțională Înțelepciunea, virtutea, o poveste sunt îmbrăcate în ținuta lui - o ținută monstruoasă și ridicolă! Italienii au botezat cu mult mai mult succes înșelăciunea și răutatea cu același cuvânt La urma urmei, acesta este un sentiment în întotdeauna dăunător, întotdeauna imprudent și, de asemenea, întotdeauna ma- Tezmolvna-" Montaigne nu prea laudă insensibilitatea !> El insistă doar că, dacă trăiești durere și chiar vindeci capitalul moral, atunci nu te mai întristezi „În ceea ce îl privește, el preferă să-și mențină autocontrolul stoic Noi nu știu dacă Catherine de Medici a citit „Experimentele”, dar judecând după În curând, în Monumentul Inimii, decorat de ea ”a lui Henric al II-lea ne putem îndoi că fiica lui Lorenzo de' Medici, duce de Urbino co- în care au fost îngropaţi regii francezi în centrul rotondei Catherine Vokrut - locuri pentru altar și alte șase morminte: Louis HGG Francisc I fiii lui Henric și ai Ecaterinei Regina Mamă spera să vadă un ansamblu nu mai puțin maiestuos decât primele schițe ale lui Michelangelo pentru mormântul lui Iulius al II-lea sau Noua Sacristie din biserica familiei Medici din San Lorenzo unde a fost îngropat tatăl ei Lucrările au început în și au continuat două decenii, dar nu au fost niciodată finalizate” Mormântul lui Heinrich GG și Catherine de Medici este un baldachin dreptunghiular pe un soclu înalt Până la colțurile ei Germaine Pilon Mormântul lui Henric al II-lea s-a sprijinit de trei corinteni și Catherine de Medici BINE W-X COLONNE Pe fondul căreia TU- SUTA de figuri mari din bronz reprezentând dreptatea, forța, prudența și răbdarea Puteți ocoli baldachinul și pe fiecare parte să vedeți prin deschideri patul de marmură care stă înăuntru cu efectul cuplului regal Pe mansardă sunt imagini de bronz în mărime naturală ale lui Heinrich și Catherine Ei îngenunchează în rugăciune veșnică, la fel ca statuile cuplurilor căsătorite de pe mormintele lui Louis XGG și Francis Această structură nu poate fi numită armonioasă, dar ideea ei este clară Dedesubt este moartea, deasupra este viața veșnică, garanția căreia sunt virtuțile cuplului regal Toate sculpturile sunt realizate de Germain Să privim mai întâi în sus (fig ) Regele de patruzeci de ani, făcând semnul crucii, arată ca un bărbat în vârstă, abătut, ale cărui mișcări sunt dificile și lente Alături de soția sa, pe care aristocrații francezi au poreclit-o cu dispreț „fiica negustorului”, este un adevărat prost Este un adevărat articol aristocratic, iar fața ei este atât de tânără încât este potrivită ca fiică pentru soțul ei În buzele strâns închise și în palmele înalte, se simte un exces de forțe necheltuite O întoarcere mândră a capului către soț este semnul unui jurământ că nu se va abate nici măcar un pas de la angajamentele regelui pe moarte „Mama a nouă copii, dintre care trei au devenit regi, soția, respinsă de soțul ei care a fost dus de Diane de Poitiers, lipsită de influența lui Guizami, văduva lui Heinrich GG după moartea fiului ei (Francis GG - L S) se răzbună Rămânând florentin până la bază, pasionat de idei ARTA ERA RESTAURĂRII Nkdddosh hemi™”, Fracție Eu stau " Anglia Și Machiavelli, ea era bine conștientă de pericolele care amenințau tronul În plus, ea a fost caracterizată de curaj, o dragoste pasionată de putere, o înclinație pronunțată pentru trucuri mărunte și intrigi, pe care le-a confundat cu diplomația vointa de calcul si secretul pacientului Opinia publică i-a atribuit rolul de sinistru consilier al lui Carol al IX-lea și responsabilitatea pentru noaptea Sfântului Bartolomeu Această crimă, contrar tuturor politicilor ei, nu trebuie să ne facă să uităm eforturile ei de a restabili statul Nu merită nici disprețul cu care este udată singură, nici admirația pe care ceilalți o exprimă față de ea: cu ajutorul ei, statul a supraviețuit cumva „- acest portret, schițat de contemporanul nostru”, nu nu Și acum să ne întoarcem ochii spre patul de moarte, care stă la umbră (ill ) În fața noastră se află o piatră funerară de tip francez, cunoscută din epoca gotică Dar în loc de corpuri strict alungite îmbrăcat în haine de înmormântare, în loc de palme pietrificate, modelate acoperit cu cearșafuri, zvârlit și mototolit în convulsiile unei vieți care tocmai trecuse Nu există nimic regal în ei - doar carnea goală, răcită, condamnată la descompunere a două persoane, fiecare dintre ei moare singur Chiar și în moarte, Heinrich și Catherine sunt complet diferiți Pieptul lui Heinrich este arcuit dureros și capul îi este dat pe spate așa ca și cum ar fi lovit de moarte afară- Germaine Pilon Piatra funerară a lui Henric și a Ecaterinei de Medici BINE - Fragment brusc Catherine, pe de altă parte, moare într-un delir febril Dar întoarcerea capului ei către Heinrich sugerează că este vorba despre delirul pe patul de moarte Valentina Balbiani, sotia lui Rens de Biragha una dintre cele mai mari demnitari ai regatului „Dorind să-i ridice un monument în familie- >r s-a angajat să sculpteze o figură din marmură există speranță pentru asta pe care morţii îl vor găsi etern după mormânt Ises necesită o atenție intensă, fără de care este imposibil sculptat pe un cuboid de marmură gri-albăstruie, adăugat din acompaniament contextual Nimic nu te împiedică să mergi în experiențe elegiace Dacă Valentina nu a fost îmbrăcată și pieptănată la moda secolului al XVI-lea, monumentul poate fi se pare că Pilon a prezentat imaginea regretatei soții a lui de Birag într-o cheie pur umanistă seculară Ușurință, cu ka- volumul tac pune spectatorul pe meditație în spiritul lui Petrarh: un soț orfan își amintește de soția sa tânără și frumoasă, plină de dragoste și speră că o va face fiind și într-o lume mai bună, nu, nu, da, și amintiți-vă de anii tinereții lor; câinele, simbol al fidelității conjugale, confirmă această interpretare”, iar comparația tinerei Valentina cu înfățișarea ei cumplită pe patul de moarte, prezentată pe peretele lateral al sarcofagului, pare să risipească ultimele îndoieli mantaua, care cade lat pe umeri, cu falduri grele kami cade din mâini și, ascunzând complet corpul, se întinde într-un tren, a cărui lungime depășește înălțimea figurii Suntem nimic para și brusc înghețat, în loc să cadă Cum secol pe umerii lui, și încăpățânarea lui de neînvins și concentrarea sa formidabilă în rugăciune În fața cancelarului nu poți privi - să fii sigur: nu vei găsi la el aceste trăsături ale firii şi destinului său Effigia de Biraga a servit drept model de neîntrecut pentru statuile acestui gen pentru multe decenii care au urmat Motivul este că sculptorul a reușit să creeze ceva care depășește cu mult sfera unui portret de încredere: a întruchipat trăsături esențiale în bronz care ar trebui să fie dat fiecărui om de stat SPANIOLĂ ARTĂ Aceștia trăiesc în Epoca de Argint Avem o parte de cupru recucerirea Peninsulei Iberice de la musulmani Trei mari regi creștini s-au format pe un platou din centrul peninsulei - Castilia (-Țara castelelor"); la est - Aragon montan sever cu regiuni mediteraneene fertile - Catalonia si Valencia'; în vest - Portugalia În Ferdinand al II-lea de Aragon și soția sa Regina castiliană Isabella, și-a unit posesiunile Treisprezece ani mai târziu au cucerit Granada, ultima posesie a maurilor din Spania Văile înflorite ale Andaluziei, care hrăniseră întreaga peninsulă sub mauri, erau pustii Populația Spaniei în secolele XV-XVI era formată parțial din cuceritori creștini; unii dintre oponenții lor sunt musulmani - arabi și berberi, pe care creștinii i-au numit fără discernământ „mauri”*: unii dintre „Moriscos” și „Marranos” - musulmani și evrei care au fost convertiți cu forța la creștinism: unii dintre „mudejari-' - Mu- Care dintre ei se numesc „spanioli”? Într-o țară în care fiecare creștin devenea cavaler dacă avea destui bani pentru un cal, suliță, sabie și armură; unde este auto-da-fe' instantaneu si irezistibil scăldat în drama sau frumusețea operei, ar putea Doamne ferește distrage atenția de la îndeplinirea urgentă a datoriei militare creștine Acest lucru nu putea fi permis Retabloul trebuia să acționeze nu ca o predică, ci ca o poruncă care necesită ascultare necondiționată în Retablo, o invenție a Cataloniei A apărut acolo în secolul al XIV-lea înlocuirea frontalelor" și facerea vitraliilor și picturilor murale ale absidelor invizibile și inutile De la nivelul inferior al retabloului, ca din soclu a crescut corpul său principal, format din mai multe sau cinci niveluri Întreaga structură a fost închisă într-un cadru sculptat [Conturul dreptunghiular al retabloului nu a respectat configurația de lancet a bolților gotice ale bisericii Erau tabernacole retablo retablo-rosario -, retablo-pietre funerare, retablo-scene'" Evident, relația retablo-ului cu portalurile bisericilor spaniole noua moștenire Să ne amintim de Iorația: „Grecia, luată prizonieră, a câștigat ka locuințele catolicilor ortodocși din Castilia și Aragon păreau „necreștine” Deoarece spiritul islamului a fost întruchipat în arhitectură cu cea mai mare completitudine și perfecțiune, nu este de mirare că, cu cât armata creștină a înaintat mai adânc dincolo de Pirinei, cu atât mai magnifică arhitectura stilului mudejar a înflorit în ținuturile recuperate voz-, nikshego în secolul al XIV-lea de la împletirea maurului și goticului | trucuri și forme Un fel de frică de gol, care a transformat într-un ornament tot ce intra în sfera de influență a acestui stil, a afectat și aspectul retabloului Pe măsură ce alte tipuri de artă spaniolă s-au apropiat de modelele olandeze și italiene, creatorii retabloului, dimpotrivă, au dat dovadă de tot mai multă sofisticare în dezvoltarea principiilor stilului mudéjar Retabloul, ca obiect principal al spațiului de cult, devine din ce în ce mai pronunțat! spre deosebire de orice alte arte plastice Această tendință a atins punctul culminant în secolul al XVI-lea cu platoul-resco retablo, care este o combinație extrem de complexă de goti-! Forme islamice, musulmane și renascentiste timpurii Care ar trebui să fie retabloul? În primul rând retablo-ul ar trebui să impresioneze prin grandiozitate Se ridică la cinci, zece, douăzeci de metri, blocând complet absida bisericii Această barieră trebuie să fie materială, solidă Este de dorit ca retabloul să fie complet sculptural - sculptat din lemn, aurit și viu colorat Cifrele și lucrurile ar trebui descrise cu cea mai mare persuasivitate si toate astea ceea ce ar putea fi perceput ca deschideri - ceruri și spații îndepărtate - ar trebui să fie umplute cu un model de stuc aurit: halourile ar trebui, de asemenea, modelate din stuc În pitoresc; retablo fețe scrise convexe mâinile, hainele, lucrurile ar trebui să arate ca și cum ar fi bine înfipte în matricea aurie a peretelui Lasă totul să fie recunoscut individual intriga, dramaticul se pierde pe peretele lucios impenetrabil Retablo ar trebui să dea impresia unui lucru inuman de lux, de neconceput de scump Cuvântul „ila-teresco” este folosit de bijutieri? Grozav, să fie retablo-ul o bijuterie de mărimea unei clădiri cu trei, cinci, șapte etaje Firmament strălucitor Firmament divin, îngrămădit de o stâncă aurie - retablo-ul se îndreaptă spre tine uimește, captivează La poalele retabloului nu este loc pentru -i Aici nu există decât „noi”, armata marii puteri creștine, apărătorii de neclintit ai credinței catolice * Impactul artei maure a fost cel mai profund, dar nu singurul În secolul al XIV-lea, bogatul negustor Barcelona „era, de fapt, ramura vestică a școlii de pictură sieneză Apropierea de Avignon, unde a strălucit Simone Martini, a dublat puterea acestei influențe Spre mijlocul secolului al XV-lea, prioritățile se schimbă în favoarea picturii olandeze Însuși Jan van Eyck, întorcându-se acasă din Portugalia, a vizitat curtea viitorului rege al Cataloniei, Jaume P „Regele Aragonului Alfonso V este un admirator entuziast al artei lui van Eyck și un colecționar de picturile lui Da, și local arta e-era Nasuri împăratul Carol al V-lea: împărat cu această valoare este mai apropiată și mai de înțeles decât problemele Quattrocento-ului italian Până la sfârșitul secolului, influența olandeză scade odată cu declinul Barcelonei, făcând loc Toledo Când arta spaniolă este între doi, împăratul iubește totul olandez, dar concurând cu artă despre Roma” Sub succesorul său, Filip al II-lea, în tradiția înghețată a limbii castiliane, arta servește vechilor scopuri, traduse într-o scară diferită: ea exaltă puterea autoritara a lui Ko- rol (ale cărui posesiuni se întind acum pe jumătate din lume) și, împreună cu stil plateresco”: pictura monumentală este axată pe Roma; portret de curte - pe tabloul olandezului Antonio Moro Pentru palate de plăcere, Filip îi comandă lui Titian (Picturi pe scene erotice din mitologia antică, iar în biroul său din Escorial are în fața ochilor lucrările lui Bosch - Triptic - Căruță de fân - și glosă înfățișând cele șapte păcate capitale Maeștrii spanioli tratează toate aceste influențe cu cel mai înalt respect: sunt practice Tot ceea ce ceea ce este incompatibil cu scopurile clientului artă da - tare - os o delicatețe algebrică care te invită să înlocuiești orice valoare în locul elementelor ornamentale În schimb, autenticitatea chipurilor, de neconceput pentru maeștrii mauri, este introdusă în împrejurimi Sclipitoare cu ornamente aurii lucrurile, detaliile cotidiene, deseori șocante prin slăbiciune sau asprime, atât cele personale, cât și cele universale sunt excluse din pictura olandeză și confortabil și familiar, dar numai materialitatea convexă este luată fără fundalul simbolic, care este atât de important pentru nordici Oameni, lucruri, interioare, peisaje - totul este perceput ca sub semnul unei naturi moarte, ale cărei componente, prezentate fără aranjamentul luminos-aer Ni-Krland, satisfac nu numai intelectul sau un simț sofisticat al frumuseții, ci nevoia practică de a vedea cu ochii literalmente același lucru (povestită în cuvinte, arta italiană exclude și entuziasmul inovației și veselia La luminarii italieni Artă în armură În orașul catalan Tarras, lângă Barcelona, în biserica Sf Petru, de cinci secole și jumătate, există un retablo al sfinților Abdon Avdon) și Senen de pictorul catalan Jaume Ugue ARTA SPANIOLĂ Iicsstvo la vaci de elan ioy biserica nu a aprobat Barcelona a ț-atracției modei olandeze Lasă-i să transforme altarele în spectacole emoționante precum Retablo de Los comandat de consilierii municipali pentru capela Primăriei din Barcelona- Abdon și Seneca - perși nobili care s-au convertit la creștinism cu puțin timp înainte ca împăratul Decius să organizeze persecuția creștinilor în tot imperiul Romanii i-au acuzat pe Abdon și Senen că au îngropat trupurile martirilor în țara lor Din ordinul lui Decius, ambii au fost închiși În captivitate, ei au refuzat cu încăpățânare să-i onoreze pe zeii romani și l-au recunoscut doar pe Isus ca Dumnezeu Lor dus la Roma Trecând în lanțuri în timpul procesiunii triumfale a lui Decius Abdoy și Senen au pângărit statuile zeilor romani cu scuipat Hulitorii au fost aruncați în arena Colosseumului urșilor și leilor, dar animalele nu s-au atins de ei Apoi Abdon și Senen au fost tăiați capul Decius văzând că prin măsurile sale crude a stârnit indignare larg răspândită, a oprit persecuția creștinilor” Canonul Sf Petru nu prea are bani El comandă un retablo format din doar șase tablouri În centru este o reprezentare în lungime completă a Sfinților Abdon și Senen Deasupra lor este o poză înfățișând Răstignirea, iar pe laterale sunt mici scene hagiografice pe două niveluri: în stânga - Abdon și Senen în fața lui Decius „și” Abdon și Senen printre urși și lei -, în dreapta - Execuția lui Abdon şi Senen „şi „Vindecarea demoniacului”' În partea de jos, mai sunt trei tablouri pe toată lățimea retabloului, plătite probabil de un anumit donator în cursă, în semn de recunoștință pentru vindecarea unei boli periculoase Sunt închinate Sfinților Cosma și Damian: în mijloc sunt înfățișați sfinții în picioare, în dreapta - Visul diaconului Iustinian, în stânga - „Executarea Sfinților Cosma și Damian- Rezultatul a fost un retablo de două înălțimi umane (fig ) Nu întâmplător canonicul din Tarras l-a ales pe Žaums Uge Era un maestru cu o reputație de încredere În , când Jau-me a primit ordinul, acest originar din Tarragona avea aproximativ patruzeci și cinci de ani a locuit în propria sa casă din Barcelona, conducând un atelier înfloritor Dar factorul decisiv a fost modul în care a lucrat olandeză, ca să nu mai vorbim de italiană inovatori, ar părea arhaic Totuși, acesta nu a fost un arhaism naiv, ci sofisticat în spiritul artei cavalerești a lui Bernat Martorell, cel mai bun pictor al Barcelonei în al doilea sfert al secolului al XV-lea, autorul retabloului „Transfigurarea la Față” pentru Catedrala din Barcelona (ill ) Înainte de retabloul Sfinților Abdon și Senen, este greu de găsit un astfel de punct de vedere, încât pictura să nu fie atenuată de strălucirea fundalurilor aurite, acoperite complet cu ștanțare fină din stuc strălucirea detaliilor convexe ale armelor, îmbrăcămintei, accesoriilor, strălucirea halourilor și a atributelor sfinților, strălucirea coloanelor gotice ra, formând o grilă de perspectivă cruciformă cu punct de fugă la nivelul ochilor sfinților Orizontul este puternic coborât De obicei, această tehnică subliniază grandoarea pământească a personajelor Dar aici: chipurile martirilor se dovedesc, destul de ciudat, a fi cele mai corporale părți ale imaginii Totul în înfățișarea lor, în special seninătatea fețelor, vorbește despre faptul că se află de cealaltă parte a vieții pământești Fâșia de peisaj, cuprinsă între cerul auriu și un parapet jos, confirmă această impresie: o platformă pe care Pentru a aprecia pe deplin originalitatea manierului lui Uge, să comparăm „Visul diaconului Justinian” cu aceeași poveste în franceză: Beato Angelico în predela retabloului San Marco, apărută cu douăzeci de ani mai devreme Textul uneia dintre viețile Sfinților Cosma și Damian spune: „A fost odată un Papă care i-a iubit pe Sfinții Cosma și Damian și le-a construit o biserică O persoană a suferit de o boală a piciorului, medicamentele nu au ajutat Odată, în vis, i s-au arătat ambii sfinți, aveau cu ei unguent și fiare ascuțite, i-au cercetat piciorul Unul i-a spus celuilalt: „De unde putem lua un bilet care să îl înlocuim pe acesta? El a răspuns: „Azi vor îngropa un maur negru cu un picior mare:: ” Primul a spus: „Adu-l ” A tăiat piciorul maurului, l-a pus pe piciorul bolnavului și a aplicat un unguent bogat s-a trezit ,durerea a dispărut S-a ridicat și a poruncit servitorilor să aducă lumânări Povesti peste tot ce i s-a întâmplat Oamenii alergau la sicriul maurului: au mulțumit călduros lui Dumnezeu și Sfinților Cosma și Damian Scena care înfățișează prima operație de transplant de membre din istoria medicinei este de patru ori mai mare pe retabloul lui Jau-me decât pe altarul lui Fra Angelico Însă proporțiile picturilor sunt exact aceleași, ca și poziția lor în complexul altar: în ambele cazuri, acest subiect se află în dreapta jos Pictura lui Fra Angelico este o capodopera a iluziei spatiale (fig ) Partea superioară a camerei este cufundată în umbră moale Primul plan este gol Spațiul exterior este vizibil în mătase din stânga, jumătate din fereastră este vizibilă în dreapta Reflexele de pe podeaua iluminată cad pe panourile baldachinului care sunt despărțite și aruncate peste bară Acest lucru este suficient pentru a te face să te simți ca și cum ai fi chiar în camera în care s-a întâmplat miracolul Patul ocupă jumătatea sa îndepărtată, datorită ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia o sută de nori Jaume are nevoie de îngeri pentru a-i ajuta pe Cosmas și Damia- bine În adâncurile din dreapta se află o uşă Vă permite să priviți Fra Angelico nu a considerat necesar să arate vreo desfigurare picior tăiat cu ulcere, fără sânge pe cearșaf și podium ■>-' Judecând după un document din , un anume Pietro Spag- bot”, de contele Federico, stricat de pictura lui Piero della surprinde impozitatea figurilor cu reprezentarea scrupuloasă a micilor detalii de suprafață pe care Pierrot nu le-a atras niciodată E „Întors din Italia Berruguete s-a stabilit în Paredes de Nava natal Datorită reputației sale de cunoscător al artei olandeze și [ italiane, precum și patronajului unchiului său - ARTA SPANIOLĂ Artă în armură onno, sugerează posibilitatea unei grațieri măcar temporare El îi spune artistului să înfățișeze o coliziune complexă Lasă sub imaginează multe altele, ca pentru- împotriva credinței creștine și Minicomul tribunalului trebuie să-i înfățișeze pe executorii pedepsei gărzile și mulțimea I Berrvogete în timpul vieții sale văzuse destule astfel de su-■ilmsh și io e mѵ primii care au căzut din aceste impresii ale imaginii iar această sarcină a fost, [■ desigur teribil de interesant Nu este legat de prototipuri, el este ** L Mătură și viata temporara Către El trage o tribună de lemn, ciocnită împreună de un zid înalt mohorât O marchiză aurie, împodobită cu ornamente în relief, atârnă de fire de tip drapată peste o clădire invizibilă dincolo de marginea stângă a tabloului E destul ' pentru a te face să te simți de parcă mergi pe o stradă îngustă - Albi Ві Perspectiva reduce aspectul în profunzime Nu Orizontul este ascuns de case, punct Adunarea B se pierde în spatele marginii superioare a câmpului pitoresc În aceeași direcție, ei bine așa cum se vede din fanionul Sf Dominica, bate un vânt puternic Sky R, lumina mohorâtă și neliniștită, mohorâtă Din combinația de tonuri de negru-|£№go, galben, alb murdar, intercalate cu roșu, devine dureros pentru suflet Intriga imaginii este groaznică, dar construcția sa este uimitoare Drama [ se desfășoară în direcția opusă perspectivei, - eu dintr-o mână de oameni stând pe terasă în stânga, spre privitor În așteptarea sorții, cineva ridică privirea, ascultând asta); cum face afacerile castilianul, care azi conduce auto-da-fé, cineva se uită în jos, urmând camarazii în nenorocire, care sunt conduși unul câte unul la piciorul podiumului și de acolo la foc Aceste două direcții sunt repetate schematic de reticule de sulițe ale escortelor, care se repezi și se repetă spre ereticii expuși Și există o linie de voință în imagine ■ declaraţii ale lui Dominic însuşi, care trece pe calea jalnică a Judecătorilor În pictura europeană de atunci nu există alta ■ „Introducere, atât de convingător povestitoare despre un eveniment modern, prin natură, într-un moment din care se intersectează mai multe linii dramatice Puterea sugestiei este de așa natură încât noi nu o facem riscăm să slăbim impresia dacă observăm absurdități: creșterea gigantică a Sf Dominika, dimensiunea incredibil de mică a figurinelor de pe foc și aspectul lor imperturbabil Pe de altă parte, refuzul albigensilor de a venera crucea, ceea ce provoacă consternare, este înfățișat cu cea mai înaltă pricepere și, privind această scenă uiți involuntar că făcea parte din altar Pictura D ești un mare pictor istoric Apoi el probabil că nu ar fi încercat să-i dea fiului său talentat artistic Alonso o educație juridică și nu i-ar fi căutat un post de secretar în Valladolid Dar la acel moment chiar și un mic funcționar ocupa o poziție mai înaltă și mai stabilă în Spania decât un venerabil artist Mulți ani mai târziu, Alonso își va aminti cu recunoștință abuzul părinților asupra voinței sale Dar în , de îndată ce Pedro a plecat într-o lume mai bună, Alonso, în vârstă de șaisprezece ani, s-a grăbit să studieze arta la Florența Fie că stătea într-o mulțime entuziastă în Piazza della Signoria la momentul deschiderii „David - Michelangelo” sau a văzut un uriaș mai târziu - impresia acestei statui i-a hotărât soarta A avut norocul să fie printre puținii studenți ai lui Buonarroti Plecând spre Roma la chemarea lui Iulius al II-lea Michelangelo l-a luat pe Alonso cu el - nu ca asistent, ci pentru ca castilianul asertiv să învețe de la antici La Roma, Alonso se putea umple cu comenzi secundare, să zicem, să termine lucrările neterminate ale altora Pentru o astfel de muncă, era necesar talentul unui imitator Această abilitate a lui Alonso l-a determinat pe Bramante să-l invite să participe la o competiție pentru a crea un model în ceară al noului „Laocoon” găsit pentru turnarea acestui grup în bronz Dar Rafael i-a acordat victoria lui Jacopo Sansovino Alonso, negăsind o cerere demnă la Roma, s-a întors la Florența Aici stareța de hieronimos i-a încredințat finalizarea retabloului „Încoronarea Mariei Filippino Lippi, acum la Lvra Și încă trei picturi din - îi sunt atribuite lui Berrugueta: tondoul „Maria cu pruncii Iisus și Ioan Botezătorul- Salomee și Fecioara cu Pruncul Toate sunt proiectate astfel astfel încât privitorul să pătrundă în lumea sentimentelor și a relațiilor intime ale personajelor rămânând în același timp neobservate În acești ani, Alonso s-a împrietenit cu Andrea del Sarto și tânărul Baccio Bandinelli Dar cariera lui nu a decolat niciodată A venit momentul în care și-a dat seama că e mai bine să fie primul în Castilia decât al zecelea în Florența, gelos pe străini În s-a întors în patria sa La început, calculul lui Alonso a fost justificat Cancelarul lui Carol al V-lea, care s-a retras la Zaragoza din cauza bătrâneții, i-a încredințat lui Berrugueta sculptarea unui mormânt de alabastru și pictura pentru retablo ARTA RENAȘTERII Olanda Gao """, omiil Eu stau " Anglia „paraclisul său din mănăstirea Sf Engracia apartinand horde-iu al Ieronimilor „Berrugsts a stat în acest oraș un an și jumătate și V El are Kazahstanul de Est | Sud> (Pentru Granada Planurile au fost respinse Dar în , Berrugsts a primit despăgubiri la care nici nu îndrăznea să viseze: împăratul l-a numit secretar al departamentului penal al curții din Valladolid la observa comportamentul infractorilor, care deseori arată oameni miovsnyh o schimbare comună în soarta lui a coincis cu o situaţie favorabilă: nu înainte nu după ce Spania creştină a fost atât de bogată şi prosperă ca sub Carol al V-lea Încercând să se adapteze la gustul unui suveran cosmopolit, prelații sunt clienții picturii de altar pentru lucrările lui, care abia ieri li se păreau ciudate și de neînțeles cu siguranță mai mult decât orice alt maestru rege și regent al Portugaliei, îi dă moșia lui Ventosa lângă nu cunoștea limitările care îi constrâng pe proiectanții de clădiri Rezultatul a fost o structură care a anticipat efectele barocului ” palat cu cinci etaje pe un soclu înalt Fațada Palatului concav la mijloc, formând o conca colosală la baza căruia se află un altar Pe capătul ca o cochilie al conchiului la o înălţime de doisprezece metri - Răstignirea monumentală cu Fecioara Maria și Sf Ioan Evanghelistul Aceleași fațade înalte, dar drepte, acoperite cu frontoane triunghiulare, se învecinează cu conca Așezate într-un unghi unul față de celălalt, seamănă cu ușile deschise ale unui pliu gigantic Primul etaj este un palazzo, joasă și masivă, disecat de piedestale de coloane de ordin gigantic cinci trave, pe - falduri - câte trei Cinci etaje cu unsprezece traveuri, iar în fiecare celulă există fie o statuie, fie un tablou, fie un relief de Alonso - un total de peste patruzeci de statui, șase tablouri și o serie de reliefuri narative (fig > Adăugați mai mult) reliefuri decorative în frontoane, un grup - Răstignirea - vârf și volum și strălucește cu culori strălucitoare Toate acestea au fost create de Alonso în cinci ani Opiniile experților invitați de clienții uluiți s-au dispersat Felipe de Viegarnig a fost rugat să acționeze ca arbitru care l-a sfătuit pe Alonso Dar degeaba îl cheamă pe Berruguete il poti compara cu Buonarroti, atunci doar din punct de vedere al productivitatii % castiliană, pentru care sa luptele și teatrul erau spectacolele mele atractive, nu și-a putut pune aceleași sarcini ca Michelangelo Profesorul a rezolvat probleme personale în artă; arta elevului său este pur publică În retabloul San Beni atunci luxul pitoresc și sculptural se opune cu pricepere severității cadrului de ordine Mare maestru al efectelor spectaculoase Alonso știa că mulțimea era fascinată de mișcarea figurilor, de strălucirea aurului și de strălucirea culorilor Mișcarea figurilor nu se datorează impulsurilor între frumos și bunătate, așa cum a fost cazul la Michelangelo, ci doar preocuparea pentru ARTA RENASCIENTEI, Olanda Germania Orance Spania Anglia Alonso Berrugoge pyusitsya la lucrările sale ca la oglinzi, reflectând ideile moderne despre om? Arta lui Berruguete este în mare parte retorică Complotul pentru el nu este atât de mult motivul doar acelea au devenit celebre de la care privitorul așteaptă dinainte exprimarea acestor stări limitative: •Sf Sebastian- (ill ) "Sf Christopher” (fig ) •Jertfa lui Avraam” (ill ) Toate se aflau în nișele nivelului inferior al retabloului - în cea mai mare (apropierea de vizitatorii bisericii În „Jertfa” experții văd un împrumut de la Donatel- nu este un prototip, ci îl adaptează la al lui atât lemnul din care este sculptată figura cât și vopseaua încetează să fie ele însele Pe statuile sale, puteți vedea lumini și umbre care nu corespund condițiilor reale de iluminare și este posibil să nu existe niciun relief sub draperiile pictate cu vopsele Berrugete îmbină sculptura și pictura în ceva al treilea - pictura tridimensională Era necunoscut profesorilor săi italieni, cu eternele lor -paragone dispute între susținătorii picturii și obraznicii- artă: mări în gustul renascentist A fost construit nivelul inferior de scaune Foame - -locuri pentru spectatorii ritualurilor sacre Alonso și-a dat seama că decorația ei sculpturală nu ar trebui să concureze cu splendoarea retabloului Statui și reliefuri, ornamente, detalii de comandă - totul aici este din nuc nevopsit sau vopsit sub umbra unui chip încadrat de o mișcare grea și ondulată; roi și o barbă ascuțită: un profil trist - semn de Din cauza lipsei de experiență, se poate confunda acest desen cu o gravură de Parmigianino La fel ca „bebeluşul din Parma”, desenul pare a fi o amintire a unui relief văzut undeva Conturul figurii dispare la umărul drept și la picior Chiaroscurul nu pare să aparțină imaginii în sine: pare să fluctueze odată cu schimbările de iluminare exterioară Datorită acestui lucru, ușurarea prinde viață Mișcări scurte subțiri se intersectează pe alocuri, întărind vibrația imaginară a formelor Pot fi A văzut Berruguete cu adevărat gravurile lui Parmigianino și le-a admirat grația melancolică? Dacă în ce şi așa este și în umbrele mai grele și în nedorința de a abandona complet transmiterea profunzimii spațiale: observați umbrele care cad pe pământ și pe piatra pe care stă profetul În reprezentarea reliefului, aceste diferențe sunt mai pronunțate, deoarece rezistența materialului solid a stârnit în artistul castilian o dorință încăpățânată de a dota un relief de mică adâncime cu o spațialitate iluzorie Această iluzie servește nu pentru a-ți atrage privirea în imagine, ci dimpotrivă, a împinge eroul în prim plan Caută ce este mai bun secerând Iov (ill ) Degete o haină de ploaie, chiar și un butor pe care stă Iov traversează cadrul: baza iese și ea în față Dar, în același timp, nu există detalii despre mediu Eroul este singur cu tine Iov pare să fie aruncat la pământ după o smucitură înainte - Marginile tunicii mă apasă [ ] M-ai ridicat și m-ai făcut să zbor în vânt și să mă zdrobesc [ ] Pielea mi s-a înnegrit pe mine, iar oasele mi-au fost arse de căldură ” Gemetele lui Iov sunt prezentate de Alonso cu un literalism uimitor: clarobscurul este de așa natură încât pare că lumina arde trupul unui suferind nevinovat La prima vedere iti este clar ca lupta dintre indoiala si credinta a atins punctul culminant Într-o furtună, Dumnezeu, nevăzut pentru noi, se înfățișează lui Iov, flămând de dreptate: „Vrei să răsturnești judecata Mea să Mă acuze să te îndreptățești? Ai un mușchi ca al lui Dumnezeu? - Înainte de neînțelesul Providenței, Iov se smerește, indignat că Dumnezeu „l-a lipsit de judecată”: „Am vorbit despre ceea ce nu am înțeles [ ] Mă lepăd şi mă pocăiesc în ţărână şi cenuşă ” „În secolul al XVI-lea, când Spania era la apogeul puterii sale politice și economice, acolo au apărut preoți de seamă ARTA RENAȘTERII Nadeinnay Oraadk IIV "" Ayaglia ty și scriitori, dar nu existau artiști de primă clasă "- iubitorii de artă neexperimentați sunt astăzi convinși de acest lucru Portret de familie în interior I În ianuarie , o scrisoare de la Lisabona semnată de Filip al II-lea a fost livrată prin poștă regală la Palatul Alcázar din Madrid: • Aud că sunteți cu toții bine Aceasta este doar o veste grozavă pentru mine! Când surorii tale mai mici își iau primii dinți de lapte, prea devreme pentru ideea mea, va fi un înlocuitor pentru cei doi dinți pe care sunt pe cale să-i pierd: când mă voi întoarce, probabil că nu-i voi avea! Dacă nu am altele niyu - lime dulce Vreau să spun că este doar o lămâie, dar tacul de lămâie ar trebui doar să ajute la umplerea sertarului Eu vă trimit de asemenea trandafiri și o floare de portocal, ca să vezi ce crește aici Bunul tău tată ” b Destinatarii scrisorii au fost cele două fiice regale, Infanta al zecelea an al doilea este al cincisprezecelea Mama lor, Elisabeta de Valois, a murit când cel mai mic avea mai puțin de un an Recent, a murit și ultima soție a regelui, Anna de Austria, care a fost bună cu ei Filip al II-lea este singur Este chinuit de amintiri ale fericirii, care pe care o datora Elisabetei și pe care nu o experimentase nici înainte, nici după ea Isabelle și Katarina au acum exact aceeași vârstă cu mama lor moartă când a văzut-o prima dată Isabelle este inteligentă Katarina este și ea drăguță Sufletul regelui îmbătrânit este plin de melancolie și tandrețe Inversat la trecutul îndrăgostirea transformă fetele adulte în fetițe, așa cum erau atunci când au fost surprinse într-un portret în pereche de pictorul regelui Alonso Sánchez Coelho (fig ) răutatea și sentimentalismul se dovedesc adesea a fi întunecate și luminoase laturile unui suflet uman Portretul micilor fantasme, înregistrat de Coelho, sugerează că o astfel de dublură a fost în general caracteristică spaniolilor secolului al XVI-lea Nu există artă în Europa la acea vreme mai înclinată spre reprezentare îmbrăcați și scoateți astfel de haine, dar în vremea noastră este greu să scăpăm de impresia că rochiile sunt inseparabile de trupurile bebelușilor, Cu siluetele lor și strălucirea metalică a țesăturii grele, figurile lor sunt dor de cele două clopoței ale noastre Rochiile sunt decența de etichetă a curții din Madrid prezentate în formă vizibilă Și fețe proeminente: rѵki - întruchiparea principiului uman în sine, care este alimentat acum în cadrul rigid al obiceiurilor și normelor curții I Ipfag te supui etichetei curții cu imitație mecanică Dar seriozitatea lor, încă copilărească, promitea oricui era admis la acest portret că în zece sau doisprezece ani vor deveni prințese căsătoribile, impecabil pregătite: - să-și îndeplinească misiunea principală - să dea naștere poreclelor caselor domnitoare ale Europei O astfel de fuziune cu rolul viitor face ca artistul să le înfățișeze nu atât ca fete, ci ca doamne Alonso Sanchez a fost mai impregnat de spiritul etichetei curții habsburgice decât orice alt portretist al timpului său Pentru aceasta, regele l-a numit „fiu iubit” Ar fi nechibzuit să numim această etichetă depersonalizare Exact invers Pe fondul formelor dobândite de apariție și comportament, tot ceea ce este înnăscut într-o persoană, care nu este susceptibil de raționalizare, iese în evidență mai clar și definitiv Nu este stereotip, individual în aspectul și comportamentul sugarului îl ajută pe Coelho și Fascinat de puterea elementară a artei maestrului Rilke, unul-; ko, nu observă că pictura pe nor a lui El Greco, în contrast cu „cadru formidabil și maiestuos” al naturii, nu este un caboșon, ci un „Cristal El construiește imagini pe cadre invizibile construite din raze, linii de forță și unghiuri calculate cu precizie ” Originile constructivismului lui El Greco sunt „bizantinismul și arhitectura ritmică” lui preferate • Ca în icoanele pe care tânărul Domenikos Theotokopoulos i-a scris Candiei așa că în picturile lui El Greco, totul fără urmă este plin de energie existențială A fi în picturile sale este continuă, fără goluri ” Substanța acestei ființe este lumina I Un cunoscut roman al lui El Greco și-a amintit: „M-am dus să-l văd să mă plimb cu el prin oraș Vremea era pre-g roșie, soarele de primăvară strălucea ușor Dădea bucurie la tot, iar orașul arăta festiv Care a fost surpriza mea când am intrat în atelierul de la El Greco și am văzut că obloanele de la ferestre erau închise și, prin urmare, era greu să văd ce era în jur El Greco însuși stătea pe un taburet, fără să facă nimic, decât treaz Nu a vrut să iasă cu mine pentru că, potrivit lui, lumina soarelui interfera cu lumina lui interioară ” K Poate că, în anii vieții lui El Greco la Toledo, cunoașterea experienței mistice și filozofice a doi contemporani mai vechi i-a susținut încrederea că culoarea, care îi asigură „ea integritatea lucrării, nu este altceva decât lumină colorată” Este posibil să fi avut șansa de a comunica cu celebra mamă țigancă Tereza din Avila, care a vizitat în mod repetat Toledo În jurnalul Terezei, pe care l-a păstrat din până în , există o înregistrare: „Ceea ce văd este alb și roșu, așa cum nu le vei găsi nicăieri în natură, strălucește și radiază mai luminos decât orice ce - puteți vedea, și acestea sunt imagini pe care niciunul dintre , oamenii de ploaie, nu le-a pictat vreodată prototipuri pentru care nu se găsesc nicăieri, dar sunt natura însăși și viața însăși și cea mai magnifică frumusețe care poate fi imaginată „ARTA SPANIOLĂ Grădina lui Chukestravea Gaiaidaa A doua figură importantă pentru El Greco este filozoful natural italian Francesco Patrici ale cărui scrieri se aflau printre cărțile sale Atenția pictorului-intelectual ar putea fi atrasă de ideea lui Patrici despre materie ca substanță corporală, care este mai primară decât forma și este „motivul existenței formei-*’’ La urma urmei, în pictură există ceva asemănător: nu este culoarea o materie care formează toate formele? Iată ce a putut citi El Greco de la Patrici: „Toată cunoștințele oraș al naturii, iar prin meritul acțiunii, pe primul loc aparține ochiului Primul lucru care percepe viziunea este lumina varietate de lucruri [ ] Deci, vom începe de la lumină și luminozitate, pe care le admirăm în cea mai mare măsură Din lumină, zic care este chipul lui Dumnezeu însuși și bunătatea lui, care luminează întreaga lume, și lumea apropiată și dincolo de spațiu, care se răspândește se întinde peste tot, se revarsă prin toate pătrunzând și pătrunzând totul, formează totul și cheamă la existență, trăiește totul: și conține în sine, reține, adună totul și unește și distinge Când Domnul în a patra zi a Creației a creat soarele A ridicat-o peste Toledo, spune legenda spaniolă Soarele castilian și stepa aurie sclipind în amurgul bisericilor: retablo sunt două elemente spaniole transformate de alchimia pitorească a lui Domenikos Theotokopoulos într-o răceală pătrunzătoare flacăra picturilor sale Prima lucrare realizată de El Greco la sosirea în Toledo este un tablou mare „Smulgerea hainelor ” (Espolio) pentru sacristie „Tunica nu a fost cusuta, ci toata tesuta de sus Așa că [soldații] și-au spus unul altuia: Să nu-l sfâșiem și hai să aruncăm un zhere despre el - Mei au tras la sorți între ei și despre hainele Mele ” Așa au făcut soldații”, descrie Sfântul Ioan acest episod Prin urmare, primul lucru care vă atrage atenția în „Espolio” este chitonul lui Hristos Link St Ioan din Psalmul al lui David este cheia conceptului de Espolio Tema imaginii este speranța de ajutor pentru cei care pieră El Greco creează o imagine care este echivalentă cu strigătul lui David: „Dumnezeule! Oh, Doamne! de ce m-ai parasit? Departe de mântuirea cuvântului meu este strigătul meu Oh, Doamne! strig ziua, și nu mă vei asculta noaptea și nu este pace pentru mine [ ] Nu te depărta de mine, căci întristarea este aproape, dar nu există ajutor Mulți viței m-au înconjurat: cei grasi din Basan m-au înconjurat, și-au deschis gura spre mine ca un leu flămând de pradă și hohote am vărsat ca apa; toate oasele al meu s-a prăbușit; inima mea a devenit ca ceara, topită în mijloc ARTA RENAȘTERII Olanda Geoma-*i Fracțiune Spania Anglia interiorul meu Puterile mi s-au secat ca un coc; limba mi s-a lipit de gât, și m-ai redus în praful morții Pentru câinii înconjurat eu, mi-au străpuns mâinile și picioarele oasele mele și ei privesc și fac tragere la sorti Note Lord nu te îndepărta de mine: puterea mea! Grăbește-te să-mi ajuți: izbăvește-mi sufletul de sabie și singurul meu de câini; salvează-mă de gura leului și de coarnele unicornilor când auzi, izbăveşte-mă-'' Înconjurat înconjurat străpuns - El Greco transmite deznădejdea tot mai mare, inspirând gânduri El Grano Rupând hainele - aglomerat pe Calvar Privim în cercul lor prin capetele Fecioarei Maria și ale celor dragi ei, ale căror figuri nu se potriveau în cadru Axa ușor înclinată a tabloului, îndreptată spre baza crucii, peste care s-a aplecat tâmplar, tăiat în vârf cu o linie orizontală pe care sunt rotunjite capetele și coifurile mulțimii: apare o diagramă a unui crucifix în curs de ridicare Mâinile lui Hristos, dacă ar fi bătute în cuie pe bara transversală, s-ar extinde de la marginea stângă a tabloului la dreapta”; Lumină crepusculară ca în psalmul lui David Cu toate acestea, Hristos nu este David Prin moartea Sa, El învinge moartea El Greco înlocuiește „vărsat ca apa” al lui David cu comparația opusă: chitonul violet al lui Hristos este ca o flacără care se repezi în sus Pana îngustă de pământ este prea mică pentru a deveni un suport pentru figura lui Hristos, care este astfel eliberată de gravitație În contururile figurilor, în direcțiile gesturilor, liniile oblice domină, creând o senzație de lejeritate Palma lui Isus deasupra crucii răstignirii arată așa ca și cum ar împinge aerul Hristos pare să iasă din fundul oceanului ceresc Această mișcare lină este urmată de privirea ochilor săi umezi Deoarece marginea inferioară a imaginii este ridicată deasupra podelei sacristiei până la înălțimea unei mâini întinse, atunci avem și senzația de a ne ridica deasupra pământului - un fel de imitație a lui Hristos, întărind efectul imaginar al ascensiunii Sale la Tatăl Etern Instrumentele patimilor Domnului sunt transformate în instrumente ale slavei Sale: topoarele oblice care îl străpung pe Hristos, ca niște lovituri de biciuire, sunt transformate deasupra în sulițe verticale și toate sunt rezumate într-o formă de cort executați la fiecare zecime, dar nu este le-au rupt credința, iar apoi plămânul a fost complet exterminat” Orgia sângeroasă a păgânismului nu face decât să ridice moralul lui Hristos neovogo, acoperă imagini}' ca un punct de orgă Pe aceasta haine de îngeri presărate cu lumină cu aripi negre-argintii Armonia solemnă a culorilor este tăiată de fanfară - wah, și obțineți o scenă în prim-plan, o imagine completă, cu exact același raport de aspect Aici sunt Miiștii - toți ca Espolio mai înalt decât înălțimea omului În centru, tre - St Mauritius Flăcăul-scutier își ține în mâini coiful, împodobit cu un penaj - semnul legiunilor galice Mauritius este oferit să evite martiriul cu prețul venerării zeilor păgâni Gestul comandantului înseamnă că îl recunoaște doar pe Hristos ca Dumnezeu Împăratul (în albastru, cu spatele la noi) dă ordinul ' Rum și martirul pot vedea profilul călăului (tot în galben), ale cărui gesturi vorbesc despre asta că este gata să conducă Mauritius la execuție” Și Mauritius și ăla care îi condamnă la moarte și aceia care-l va conduce la executarea lui, iar alaiul împăratului – toate par momentul este exprimat nu prin gesturi scenice și expresii faciale dar într-un mod iconic, alegoric: prin gruparea personajelor, contraste de culoare etc ceea ce este deosebit de important, o astfel de structură a figurilor și natura clarobscurului, încât să avem impresia că unele valuri străbat continuu corpurile alungite de jos în sus Aceasta este o metaforă a entuziasmului emoțional al oamenilor care se află într-o situație de alegere fundamentală între bine și rău I Părțile laterale și superioare ale tabloului sunt un fel de ștampile iconice „în care sună trei coruri: îndepărtat, inferior și ceresc În depărtare, legionarii din Mauritius, desfășurându-și bannerele, se pregătesc să primească În acest moment al vieții, îi încurajează pe colegii credincioși: două figuri în galben de fiecare parte a lui - managerul execuției și călăul pe non- lava martirilor crestini Doi îngeri poartă simboluri ale martiriului: coroane și frunze de palmier, în timp ce mâinile lor se formează în Cu greu a fost posibil să se ofere o soluție mai eficientă și în același timp atât de clară problemei puse înaintea lui El Greco Dar iată ce a scris fra José de Siguenza despre acest tablou: „De la Dominico Greco, care acum locuiește în Toledo și scrie lucruri minunate, aici (în Escorial - A S ) era un tablou cu Sfântul Mauritius și soldații săi, a făcut pentru altarul acestui sfânt: Majestatea Sa nu a plăcut de ea, ceea ce nu este surprinzător, deoarece ea în general ■ Sofisticat, după cum o demonstrează remarcabil I Ce nu i-a plăcut domniei sale? Judecând după noua pictură pe acest subiect, scrisă de italianul Romolo Chincinnato și decorată ISYAiskSs ART Chumstomvets în Salu Hespeoid El Greco este o lucrare construită după rețetele Înaltei Renașteri: cât se poate de simetrică, cu figura eroului împinsă înainte, cu planuri paralele și un vârf semicircular, cu corpuri atletice, recuzită pseudo-antica spectaculoasă și mai mult sau mai puțin mase echilibrate de culoare fără contraste puternice Voia să vadă mai multe dintre cadavrele torturate în prim plan Marte Toate acestea s-au dovedit a fi mai importante pentru rege decât scopul sacru al imaginii altarului: la urma urmei, pictura lui Chinchnnato, aprobată de el, evocă, spre deosebire de „icoana” lui El Greco, nu atât o dorință de a se ruga , dar curiozitate pentru detaliile care ascund sensul principal al evenimentului Escorial Filip al II-lea a dat dovadă de o cu adevărat generozitate regală: a plătit lui El Greco de ducați (Cincinnato va primi doar ) și a ordonat ca tabloul său să fie agățat în Sala Capitolului * -' Este puțin probabil ca acest eșec să deprima foarte mult El Greco Plecând din Italia știa dinainte unde îl aștepta succesul în Spania dacă nu reușește să devină pictor de curte În Toledo, care la acea vreme nu era doar un oraș foarte mare ( de mii de locuitori), ci și principalul centru al vieții religioase și intelectuale a țării, a apărut o disproporție între cererea de pictură și numărul de meșteri pricepuți, căci artiştii au fost ademeniţi de ordinele regale pentru Escorial unul câte unul au părăsit vechea capitală El Greco era la îndemână Este arta lui străină de spiritul Escorial? Pe de altă parte, el este din ce în ce mai apreciat în vechea capitală castiliană - această cetate a mândriei aristocratice, a ortodoxiei catolice, a poeziei mistice și a centrului încă fierbinte al învățământului arabo-evreiesc În a închiriat a cumpărat cele mai scumpe apartamente din uriașul palat al marchizului de Villena și s-a stabilit acolo împreună cu fiul său, Jorge Manuel, în vârstă de șapte ani Curând, El Greco a început să picteze un tablou pentru biserica sa parohială din Santo Tomyo - Înmormântarea contelui Orgaz ”(fig ) Ulterior, el însuși va numi această lucrare - cea mai frumoasă - Inițiatorul ordinului a fost prietenul său, preotul Andres Nunez, care a decis să ridice veniturile templului care i-au fost încredințate cu ajutorul artei lui El Greco Lucrul este care a murit în , Don Gonzalo de Ruiz, conducătorul orașului castilian Orgaz originar din Toledo și patron al bisericii Santo Tomyo, reconstruită dintr-o moschee pe cheltuiala sa, a emis un decret înainte de moartea sa privind plata unui impozit anual în favoarea acestei biserici, dar enoriașii nu i-au urmat voința pentru următoarele două secole Clerul a obținut o hotărâre judecătorească din Valladolid pentru rambursarea contribuțiilor neplătite Amintind de minunea care a avut loc la înmormântarea contelui, când Sfinții Ștefan și Augustin s-au arătat pentru a săvârși înmormântarea cu propriile mâini imaginea lui El Greco a fost, potrivit lui Nunez, să încurajeze enoriașii nu numai să execute procesul, ci și la generozitatea voluntară pe peretele din mijloc al sarcofagului este sculptată o inscripție care îl anunță despre binele lui dat de un miracol postum -Îmormântarea contelui Orgaz - spânzurat cu semnătura greacă a lui Domenikos Theotokopoulos găsit pe Insula Siroe în , ill card separat" și portret genuri Locuitorii din Toledo au perceput -Îmormântarea contelui Or- gaz S-au dus la Santo Tome pentru a recunoaște bannerul din imagine Oamenii din vremea noastră, fiind cetățeni privați, El Greco a inclus în el portrete ale aristocratului din Toledo ca dupa bunul plac- înfățișând mijlocirea Sf * aprilie mitra), stând pe o anumită înălțime, coborâți cu atenție corpul în cavitatea invizibilă a sarcofagului Această iluzie este susținută de o imagine uimitoare a numărului de lat: par să atârnă peste marginea imaginii, așa că doriți să le atingeți - asigurați-vă că sub degete, până la urmă, nu vei avea oțel albăstruit (pe cuirasa contelui, chiar deasupra inimii lui, se vede chiar și reflectarea chipului Sfântului Ștefan), ci o pânză acoperită cu vopsele în ulei Ruse- Veșminte țesute de aur și nuanțe cenușii sidefate pe gulerele de pe giulgi, pe surplisul diaconului: cerul nopții deasupra capului, deloc ik- scara urnei transmite atmosfera ezoterică a ceremonialului funerar Și acești mari, ale căror trupuri nu se pot distinge sub camisole negre și călugări, și un preot cu doi diaconi și un băiat'' arătând spre sfinții care au apărut din ceruri - Toti pare a fi înrudit Noul corp al Contelui Orgaz este parola lor Așa că El Greco le aduce în minte enoriașilor, adunați într-un portret grandios de grup, gândul la datoria lor onorabilă față de biserica Santo Tome Sufletul Contelui Orgaz înfățișat ca un homunculus fantomatic în brațele unui înger - centrul cercului care conturează partea de sus a imaginii Mai jos, acest cerc trece chiar sub capul contelui, aici domină gravitația, aplecându-i pe Sfinții Ștefan și Augustin peste povara lor jalnică Dar de aici începe mișcarea sus pe chipul domnului care stătea în spatele lui Augustin Și noi trebuie să ne aruncăm capetele înapoi și să trecem, vrând-nevrând, granița dintre pământ și cer de-a lungul podului de aur al hainei angelice Cu Narai - ca în gura îngustă a pâlniei, scânteind ca metalul topit Tot mai sus, gura se extinde transformându-se într-un curent de foc îndreptat în sus Înainte de a ajunge la picioarele Celui Prea Înalt, sufletul transfigurat va trebui să strălucească sub mâna Sf Ioan Botezătorul mijlocind pentru cuviosul cavaler înaintea Fecioarei Maria Cu tandrețe tristă, ea întinde mâna pentru a ajuta sufletul neofitului, urcând în oastea drepților (printre ei îi recunoști pe Filip al II-lea și cardinalul de Travera), care se înghesuie sub semicercul tabloului, parcă sub o cupolă cerească Acest tablou a atras de multă vreme iubitorii de artă la Toledo si care a venit aici doar ca sa vada miracolul lui El Greco În zilele noastre, Înmormântarea Contelui de Orgas continuă cele cinci planuri ale lui Padre Nunez ca atracție de cult pe rutele turistice ISP ISK V ART h>> „li-g în grădina Gesladsch Prin această metamorfoză, imaginea devine ceva mai mare decât doar prin rugăciune Afirmă importanța fundamentală a laturii corporale a existenței umane Înainte de această imagine, orice deținut al spitalului și-ar putea găsi mângâiere, căci este pătruns de dragoste reverentă pentru tineri în care privitorul (numai datorită absenței halourilor) putea vedea o indicație indirectă despre sine Faptul că artistul a căutat să inspire tocmai un astfel de sentiment este evident din chipurile Mariei și ale Pruncului Acestea sunt fizionomii contrastante: tipuri de cecuri După cum au arătat radiografiile, chipul Mariei, la început umflat și rotund, păstra o asemănare îndepărtată cu chipul unui Bebeluş El Greco a dat tandrețe și blândețe, exprimând în cel mai bun mod posibil toată disponibilitatea pentru orice jertfă de dragul Fiului „Eu Isus, dimpotrivă, am înzestrat cu un cap sferic puternic, o frunte abruptă, o împrăștiere largă de sprâncene peste un ochi mare supărat: buzele care iau cu lăcomie sânul unei mame Mesajul lui El Grek trebuie înțeles astfel: - Nu regretăm acest lucru de dragul că ești puternic ca un Prunc - și vei fi vindecat, dar cu condiția ca veți: luați un exemplu de la El - Accentul Fecioarei asupra gândului la Prunc este exprimat simplu și clar: figurile Annei Maria și Iosif sunt înclinați spre dreapta, în timp ce Maria își pleacă capul în direcția opusă, mai aproape de înclinația trupului lui Hristos și poziția propriilor mâini Mâinile din această imagine sunt o poezie de atingeri Gestul cel mai hotărâtor este cel al Pruncului, apăsând exigent chisturile: Maria la sânii plini Această mână simte presiunea de putin:-, palma deasa a lui Iisus, bataile inimii ei si caldura propriilor sani Maria sprijina Pruncul cu grijuliu Tizian:-: nuv degetele inelare și mijlocii tsy Sfânta Ana, aplecându-și fața peste nepotul ei răzvrătit, îi atinge cu blândețe șapca groasă a părului, îndreptându-l spre pieptul lui Marsh: și în același timp îngrijorându-se că nu s-ar sufoca Pe partea opusă a St Iosif, stins de tandrețe, după cum se vede din mâna dreaptă, atinge timid stânga de piciorul energetic al viitorului Mântuitor al omenirii în locul unde va fi lovit După , atelierul lui El Greco a fost în permanență încărcat de comenzi Oaspetele său Francisco Pacheco a fost uimit să vadă - conectate într-o singură poză - mostre din tot ceea ce maestrul a realizat în viața sa - pictate în ulei pe pânze foarte mici - Acesta era un catalog din care clienții alegeau mostre pentru repetare El Greco aproape că nu are astfel de lucrări care să nu fie reproduse în multe replici la cererea noilor clienți Francesco Preboste Pictor italian, lăsând tema cu el în Spania El Greco a încredințat eforturile de distribuție comercială a produselor atelierului său O parte din picturi au mers la Sevilla, care la acea vreme a devenit piața spaniolă a produselor de artă din Lumea Nouă arta epocii eoz?o:ad£vya inferior gkvg-s vezi-e-” s^- Pictură de El Greco „Vedere din Toledo- (ill ), expusă în pa- a răspuns la acest eveniment mai puternic decât Rilke „S-a izbucnit furtuna panta) 'de deal la catedrala lui}' si chiar mai sus - la castel, patrat} si puternic}' Benzile netede de lumină ară pământul, se agită, rup tonuri sumbre pândește un monstru} parcă pentru a sparge melancolia acumulată în atmosferă „Vedere din Toledo” i-a aparținut lui Pedro de Salazar y Mendoza – bărbat arcade; în dreapta este orașul ridicat deasupra liniei de mijloc a pânzei Dar es- vot pastoral castilian Eroul picturii sale este orașul, nu locuitorii mitici ai naturii De ce, în acest caz, perspective „Parcă s-ar fi deschis o poartă sacră și ca și cum s-ar fi putut privi prin ea ca și noaptea, când fulgerul în mijlocul întunericului luminează dintr-o dată obiectele și le face clare și definite, apoi cufundă din nou totul în întuneric, deși ideile și contururile obiectelor sunt păstrate în imaginație - așa este Juan de la Cruz, un asociat al Terezei de Avila, a descris una dintre viziunile sale Într-un asemenea moment, El Greco a înțeles, sau mai degrabă a văzut clar care este orașul pe care soarta îl alesese pentru el Toledo nu stă pe pământ - este gol de pământ, așa cum stâncile sunt goale Este mai veche decât dealurile verzi S-au despărţit ca să dea soare}; iar vânturile și ploile roadă, înălbesc coloana vertebrală a pământului Și un alt gând i-a răsărit El Greco: Toledo stăpânește nu numai asupra Castiliei Acest oraș este întinderea goală a întregului pământ De aceea, spre deosebire de Vederea și Planul Toledo, pe care linia orizontului este puțin vizibilă, pe Vederea Toledo într-o furtună orașul este situat pe o pantă sferică, în spatele căreia se vede doar cerul în loc de o furtună orizont plat „Orașul Raiului și al Pământului” - păpuși, roly-poly Capul cardinalului pare să se poată întoarce doar cu trunchiul; este imposibil să-l imaginezi stând în picioare și îndreptându-se Combinația dintre mobilitate și rigiditate este percepută ca o metaforă a unui fel de fobie, de parcă cardinalul ar fi porțelan și i-ar fi frică să se rupă dintr-o mișcare neglijentă Și imediat prinzi o nouă teamă în privirea care ți se aruncă din cauza ochelarilor”: de parcă nu i-ai observa anxietatea Relaxarea mâinii drepte, în concordanță cu rangul său înalt și sub ARTA SPANIOLĂ chryslayaea ■ gradina Gk-ade controlul voinței sale, contrar tensiunii, expresie:: strângerea involuntar-convulsivă a mâinii stângi pe cotieră Aparent, nu i-a fost ușor Marelui Inchizitor- să păstreze vrednic:: • în cazurile care i-au cerut în același timp vigilenta vigilenta şi reprezentarea hieratică Părintele Hortensio Felix Paravisino y Arteago, profesor de retorică la Universitatea din Salamanca, avea douăzeci și nouă de ani când i-a încredințat lui El Greco să-și picteze portretul, cerându-i să-l înfățișeze în ținuta ordinului trinitar”: (ill ) dacă spătarul și balustradele scaunului ar fi vizibile, ar putea părea că o: se mișcă rapid înainte Contraste de alb, negru și maro; impetuozitatea gesturilor și întoarcerea capului: o față surprinsă în momentul în care o anumită idee i-a venit în minte unei persoane și în el privindu-te și nu încălcând regulile decenței, atașate în exterior fi, chiar acest minut îl va pune în mișcare - Mulțumesc tuturor acestor mochi pentru tine izvorât din lovituri nepăsătoare ușoare în spiritul venețianului: „sprezzalura" Portretul iradiază energie vitală, care, se crede Ortensio a fost înzestrat din belșug Acest portret este elegant în sensul pe care l-au dat cuvintele: | „eleganța” de Federico Garcia Lorca: eleganța este „ritmul calculat în mod conștient-” Figura în ansamblu este construită după schema repetând forma crucii de ordine care împodobește mina albă ■ sutană ușoară Paravisino Îndepărtează-ți privirea de la aplecatul lui veti vedea ca figura lui este curbata umflata, spre centrul imaginar al cu Rogier '' Aceasta este „modernizarea fondului de aur” (Mitu R ) botal intre si ) copiat -Coborare de pe cruce- Rogier in gravura, a facut primul plan mai spatios si pus la mijloc influenţa într-o asemenea transmisie a dispărut iFrankeB \VeY V Op cit Abb ) Poate că acesta este un portret al clientului Privirea sa îndreptată spre Cheren Ddam exprimă clar reflecția asupra esenței Ispășirii (I hurtonann F „Simson O gay” Compassio și Co-Redempiio în frontul Dcsceni al lui Roger van der Weyden IheCross//The An Bulletin P - În acestea іг г i \ i и и i pentru a da o expresie plastică ideii de „imitație a lui Hristos”, care este atât de importantă pentru susținătorii „noii evlavie” Mander S 'Mander S ' Acolo S '■ Mander S ' Acolo — Chisher R R FR la un an de la finalizarea lucrărilor Prin urmare lucrarea la altar a fost finalizată în (Cuttler, p ) -Oglinda mântuirii omului” și în „Biblia săracilor” „Colecția de mană” este cea mai myang ca prefigurare în St Toma d'Aquino: în „Oglinda visului uman- o referire figurativă la „Pregătirea Paștelui evreiesc” – de la Apostolul Pavel: „ pentru Paștele nostru Hristos a fost ucis pentru noi” ( Cor : ) (Cutller, R - ) Mat : Mc : ; BINE : ”O altă sugestie este q: avem sediul rectoratului mănăstirii (Mitu R ) Aceeași părere este împărtășită de alți autori (Liptow, p ) ” Profit de această ocazie pentru a-mi exprima recunoștința mea tardivă față de N și A Zonin ” K-іark K Peisajul în artă SPb S - Următorul - Kaark Peisaj ” alin : - -Influenţa picturii lui Dirk Bouts a fost mult mai largă decât s-ar putea ■■introduce [ ] Conducătorii acestei influențe au fost gravorii în lemn, a căror tehnică lapidară a făcut posibilă transmiterea, fără mari distorsiuni, a contururilor calme și clare ale figurilor și formelor din picturile lui Bouts Gravuri în lemn meleagurile Germaniei O comparație a manierelor lui Bouts și Schongauer este un loc obișnuit pentru autorii care scriu despre Schongauer Friednder S P În continuare, Dzeri Memling: Kluckert S ) * Mander S NOTE -executor al lui Rogier- (Voi D de Hans Memling Das Gesamtwerk Stutigan: Zurich, ; Im D de (Hg ) Hans Memling: Ausslellung Kax und Essayband Brflgge, ) * Citat din: Dzeri Memling S chi în Cu puțin timp înainte de expirarea celui de-al treilea contract pe cinci ani, a venit la Florența pentru a-i cere țintă la pat Cosimo Medici să reînnoiască contractul Moartea lui Cosimo s-a produs la filiala din Bruges a băncii Tommaso Portiiari iar Tanya a trimis într-o misiune similară la Londra Caterina Tanaglia, inainte de a deveni sotie Angelo pop fallir- (-A nu fi invinsa) care se citește pe stema Katerinei pe partea exterioară a aripii drepte a tripticului, dar nu a fost prezent permanent pe stema lui Tanaglia, este asociată cu ordinea altarului prin jurământ pentru fericita eliberare din un pericol teribil În , Angelo s-a întors la Florența Cuplul a murit de ciuma în (Dzeri Memling, p ) -Memliig avea un mare dar pentru povestire Altarul său interesează privitorul cu un număr mare de detalii interesante, face să se admire tehnica bijuteriilor de a efectua detalii individuale - (Nikulin N Altar lui Hans MemLING - The Last Judgment - 'Art V P Mai departe – Nikulin Altar) Ioel : , - , domnule Nikulin Altar S ” Capela pentru care a fost destinată Judecata de Apoi a lui Memling casa a fost sfințită în cinstea Sf Mihai Prin urmare, Arhanghelul Mihail este înfățișat nu numai în interiorul altarului, ci și în exteriorul cercevei deasupra Katerinei Tanalia îngenunchiată „Mt : Capul lui Portiari este pictat peste capul altei persoane, uns cu bitum si acoperit cu un strat de plumb alb Această înlocuire are în vedere participarea la plata tripticului Sau pot fi Portiiari cumparat de la /Angelo Tani per- (Dzeri Memling S ) Stratul de vopsea de pe fata Portiari este deteriorat si regi ARTA RENAȘTERII Nici note 'Ontp S: : : Ortografia „Hemling” în loc de „Memling” este obișnuită pentru acea perioadă Din moment ce unul dintre donatorii Tripticului Sf Catherine* Zegers, murit în , considerat Mander S p - 'Friedlander S tu - este stocat în Muzeul Metropolitan de Artă din New York Referindu-ne la rădăcinile germane ale lui Memling este util să ne amintim că nemții, în primul rând, Dürer, au cele la scară largă se află la Muzeul Metropolitan de Artă din New York d Nu se știe unde s-a născut van der Goes: poate în orașul Ter Goes din Zeelanda, sau poate în Ionte S-a găsit un decret din care îl autoriza să se întoarcă din exil Trebuie să fi avut cel puțin douăzeci de ani până atunci În documentele heptiene, numele său apare pentru prima dată în Doi ani mai târziu, el ' Huizinga P - : Viaem-Dug E E Viața și distracția în Evul Mediu SPb S - a fost actualizat nu numai de gravurile lui Dürer, ci și de grisaille „Anunț” de pe Ceva similar poate fi observat pe cartonul lui Leonardo da Vinci: Ma- cu Retabloul Portnari ARTA RENAȘTERII Nyaerlandm Germania Franţa Spania Angiaia ' Inaltimea Retarului Portinari este de cm; lățimea părții centrale - cm; lățimea clapetelor laterale este de cm fiecare Iată dimensiunile pentru comparație „Adorarea magilor - Gentile da Fabriano - x cm; altarele lui Linai-oli și San Marco de Fra Angelico - x și respectiv x cm; „Altarul din Barbadorne” și „Încoronarea Mariei-Filipino Lippi - x și x cm:” Altarul Sf Lucia" Domenico Veneziano - x 'Friedlander p - un pahar de cristal venețian - un columbin și garoafe roșii (toate acestea Dar nici albarello, nici pahare nu erau obișnuiți să folosească pentru Santa Maria Nuova la acea vreme Altarul căruia era destinat altarul era cel mai mare din spital Altarul Portinari a susținut speranţa vindecării spirituale ca o condiţie necesară pentru mântuirea sufletului slime care venea la altrai inclusiv și zhsnuTommaso Portinari (în acele zile- Margarita (de asemenea asistentă la naștere) stă în spatele Mariei Magdalene, și nu fiica Margaretei (Miller J , Miraculous Childbinh și ihe Poninari Aharpiece // Thc An Bulletin LXXVH No Jun , Și - ) ' „Teatralitatea” - , în literatura de artă pe care cred că este necesar să-mi clarific poziția Când văd un personaj dintr-o imagine care urmărește o acțiune și el însuși rămâne în afara acțiunii, atunci se pune întrebarea: cine este el - un spectator sau un martor? Răspunsul depinde de natura acțiunii Dacă acțiunea este construită special pentru acest observator și are scopul de a evoca un za-tsl în el - privitorul Spectacolul de teatru al unui astfel de tablou este greu de nega În Altarul Portinari cu dimensiunea și poziția sa specifică a figurii, agățarea în imaginea observatorului nu afectează în niciun fel acțiunea, atunci nu există niciun motiv pentru a numi un astfel de observator spectator El nu este un spectator, ci un martor În acest caz, vorbirea despre „teatralitatea” imaginii este incorectă În vechiul privitorul, martorul este prezent în imagine pentru a nu ne ajuta să ne așezăm mental în ea ca înaintea unui spectacol de teatru, dar, dimpotrivă, a primit o plată mai mare decât alți pictori sho exprimat prin acest gest iată o natură castă! O astfel de mișcare timidă este încă doar la copiii lui Portinari - baby Pigello pe aripa stângă și Margarita pe dreapta Acesta este un gest de nevinovăție: doar Fecioara Maria, Pigello NOTE NOTE în crucea Sizamne și hva- topindu-şi războinicul Acesta este Filip cel Frumos Pe perete sus} - - stema lui si R ) (panoul central - la New York), realizat de Davil pe la - Un măgar este înfățișat pe aripa stângă, un taur în dreapta Mici figurine ale acestor martori de Crăciun se pierd în umbra de la poalele zidului tot ce se poate citi despre David în van Makler (Mayadere, p ) l/lr p , * Lucian este un scriitor grec din secolul al II-lea, care este ridiculizat în dialoguri pline de spirit? în vrăjitorie și transformări mistice, mituri parodiate despre zei Marlnisan R (cu participarea lui Feyfaare P ) Hieronymus Bosch M S Mai departe - Mareyiiissen Benesch O Meisterzeichnungen der Albenina Salzburg, Nr * Marinar S , “ Bosine W Hieronymus Bosch Pe la - Între Iad și Rai Koln S Mai departe - Bozine 'Mander p 'Friedlander S În colecția lui Filip al II-lea se aflau patruzeci de tablouri ale lui Bosch Bozine S Marynieeen S Ibid Ibid P Tonul apologetic al acestei judecăți despre Bosch, atipic pentru istoricii de artă francezi, se explică parțial prin fapt că Alfred Referindu-se la Jean Molinet, un poet francez și iar în mănăstirea femeilor (Heuschka S ) Camerele de retori (sau rederakers) din Țările de Jos au fost numite aranjate erau încă în orașele medievale pentru spectacole de mistere, transformări ARTA RENASCIENTEI, n-deohide Germam * Ore-ii" Islam Aiglm vindecare gută că femeia din această scenă este un complice al escrocilor iWtinl S : Grigorie Il Nu o; Nikulin, Epoca de Aur S ) Operația de îndepărtare a pietrelor din capul vieții de zi cu zi este o poveste populară populară soţii pentru erudiţie Potrivit lui Frsngsr Ry vede personajul principal al acestei imagini ca pe o cale bună către perfecțiunea oamenilor în castrarea lor Urciorul este Ifaalul uzurpat de el, care conține plinătatea perfecțiunii și a venerației Antipodul său este (a> fia - o femeie cu o carte pe cap :al de sublimare a dorintelor asceză violentă, în timp ce G carne prin autoeducare {Fmenger S OS- W>|, Potrivit lui M I Sokolov, chirurgul își privează victima de -nebunia înțeleaptă-, care se opune înfățișării evlaviosului, dar în esență deșartă și falsă -înțelepciunea lumii-: adevăratul nebun de aici este chirurgul Mai departe, autorul abordează conceptul de Frenger; Bosch vorbește despre protejarea mentalității om-naturale cu toate slăbiciunile ei de deformări prea ascuțite și violente, chiar dacă făcute cu cele mai pioase intenții - din cauza unui semn rau- linia noah din imagine Magdalena și Nicodim completează stratul, încât este greu niya calm dezmembrarea în straturi; emană și din peisaj ” Ca și în Cina cea de taină a lui Leonardo, mâinile tuturor personajelor sunt vizibile – „o trăsătură foarte surprinzătoare în Nord, unde nu exista tradiție în acest sens [ ] Nu există o singură figură care să nu fi fost clarificată până la cel mai mic detaliu ”(Veіyrshn G Concepte de bază ale istoriei artei Pro- ARTA RENAȘTERII N „irl” „” Geriiis mananc> Eee~" trimite iar modul de interpretare al „Neptunului și Amfitritei” a fost admirat de Dürer (Sf G - : Oștea R ) Retabloul Mildelburg poate fi judecat indirect după „Înlăturarea din Hermitage pictura și două aripi ale muzeului din Toledo (Ohio, SUA), a fost repetarea sa (Nikulin Netherlandish pictura, p ) 'Mander S 'Durer S 'Mander S „ “i> R Durer S „Luca : - ; Iov : , ; : - "Loc de munca : „Ciclul de tapiserii „Vânătoarea lui Maximilian” datând din - se află la Luvru Van Mander a numit tapiseriile „Joblens” Gobelinsammlung Viena, ) iar ciclul - Istoria Madonei Sabloikka* situat în Muzeele Regale de Arte Frumoase din Bruxelles Conform propriilor sale cartonase la comanda regentului, au fost realizate vitraliile bisericii Sf Gudula din Bruxelles - una dintre cele mai semnificative lucrări de acest gen din ' Gen : - : - ® Arto L Teatrul și omologul său M , S - această proprietate, combinată cu un înalt merit artistic, a determinat marea popularitate a operelor lui Luca și răspândirea lor rapidă Răspunde așteptărilor publicului, care a văzut în gravură o lucrare care poate fi ridicată și examinată îndelung, dusă de divertisment koi N Luca de Leiden ( / - ) Gravuri din colecția GMIN im A S Pușkin M , S Mai departe - Markova) Potrivit lui Otto Beneš, Lucas vestește aici „cu măiestrie liberă 'Mander S Nikulin N N Luka Leidensky L ; M , S 'Mander S „Ibid S NOTE În - Lucas a lucrat și în tehnica gravării în lemn Mander S „Mt : - Mander S ; BarUch nr ” Mander S ” Baza acestei interpretări este faptul că în vechiul Nilelandic verbul „melken” (“a mulge”) ar putea fi folosit la figurat ca -lokken- ( seduce -) (IHiytsL Lucasvan Leyden -Melkmeid": ) În opinia noastră, o astfel de interpretare exagerează semnificația particularității lingvistice și transformă gravura într-un rebus, ignorând complet MN Sokolov este convins că - personajul central al gravurii nu este o lăptăriță tânără, nici o lăptase înaltă care o contemplă flegmatic, ci intenția lui Lucas a fost să dea o expresie estetică elementelor primordiale ale Pământului, în „ipostaza sa extrem de pașnică și armonioasă, maiestuoasă calmă (Sokolov Imagini de zi cu zi S ) La fel de bine se poate susține că personajul central al frescei din Padova a lui Giotto „Intrarea Domnului în Ierusalim” nu este Hristos, ci „măgarul care ocupă un loc de cinste întors din profil este o emblemă medievală a Milei și că Giotto şi-a propus o sarcină exclusiv alegorică ® Un alt nume pentru această gravură (Bartsch Nr ) este Dansul Mariei Magdalena " Marcă G și „Ultimul lucru pe care l-a gravat Luca a fost un mic tablou care îl înfățișează pe Pallas” (Mander, p ) ” Ne alăturăm declarației lui E Yu Fechner: Lucas van Leyden nu poate fi clasat necondiționat printre maeștrii italianizanți Naţional P Mai departe - Fechner) m Bartttlt nr această gravură, el însuși îi datora ceva lui Lucas Așadar, în gravura sa pe carton de Michelangelo „Bătălia de la Cascine, el a inclus crângul înfățișat de Lucas în planul de mijloc al primelor gravuri ale sale supraviețuitoare - Mahomet și călugărul Sergius” (Bartsch nr ) „Mander P Inițial, scena vindecării a ocupat partea de mijloc și părțile interioare ale aripilor Pe părțile exterioare ale aripilor se aflau imagini cu vestitori cu stemele clienților Partea de sus a tripticului avea probabil un contur ondulat În , artistul din Haarlem Hendrik Goltzius strălucit imitator al gravurilor lui Lucas van Leyden, a achiziționat un triptic pentru o sumă colosală pliabilele se pierd și reapar în Franța în secolul al XVIII-lea În desenul din , realizat pentru catalogul colecției baronului Crozat, tripticul își are deja forma actuală: aripile sunt legate de partea de mijloc, alcătuind o singură scenă ele există separat, în timp ce vârful lor este pierdut, astfel încât toate cele trei părți ale tripticului au o formă dreptunghiulară (Nikulin Pictura Netherlandskaya, p ) ARTA RENAȘTERII Olanda Germamaya Franţa Spania Anglia „Marcu : - ; Luca : - Schitul lui Stein (Vyi ) S - „Mande/) S , 'Acolo S Lecție de italiană Oshp!g І rt₽ „Ibid, R impresii tactile și dând o imagine plastică, vizibilă ca secret dintr-un punct de vedere îndepărtat, în care obiectele și spațiul care le înconjoară sunt acoperite de o singură privire Îl interesează nu o formă plastică închisă în sine, ci o imagine picturală integrală, o legătură reciprocă asistență la iluminare Gradații subtile de culoare, transparente și ușoare, inundând întreaga suprafață a tabloului, aerul pătruns de lumină, învăluind bobina S 'Mande/) S „Culler R • Mander S Acolo p „Madona este înfățișată ca o zeiță romană într-un cartuș decorat cu figuri de sirene Poza copilului Hristos amintește de imaginile antice ale lui Hercule care sugruma șerpi, un înger stând lângă Madona cu o torță ziua sfântului, care amintește de un taur din vechiul mit al răpirii Europei Luca este arătat pe spatele taurului, ca și cum ar fi fost dus în sferele transcendentale ale creativității artistice Van Heemskerk a fost un retor: imaginile alegorice și comparațiile pe care le folosea erau familiare în discuțiile care sunau atunci în Cu toate acestea, în lucrarea lui van Heemskerk, împrumuturile directe de la NOTE F "Mander S ' În van Hismskerk a fost răsplătit pentru larul său al bisericii din Haarlem Osten, R '* Mander, pp - Vaeari, T , pp Osten, p , " Mander, p S : Mander S Haine)" pe portretele sale Mor i-a dat lui Joachim Bekelar să scrie pentru furt - " Pit io: Fechner S „Mander P ' Tabloul a fost transferat din lemn pe pânză în de către A Sidorov Există o presupunere că al treilea din stânga în rândul de jos este negustorul din Amsterdam Pompey Okko (Nikulin N N Netherlandish Painting, p ) 'RieglA op cit ' Fechner S ' 'Ospețe Pildeyskne sau mese de tir, literare, retorice societățile muzicale au avut pentru contemporani în primul rând nu distracție, ci serioase sociale și organizaționale precum si sang-gogic sens" Acest lucru este dovedit de însăși etimologia cuvintelor -atelier" și -breaslă": sensul antic al cuvântului german -Zecile-—-sărbătoare- și engleza veche -gilci- - -lir festivitate- (Ozhshm Imagini cotidiene S ) I Artsen s-a alăturat breslei pictorilor din Anvers în * Mander S ' Ibid , S , * Osten Și „sura umoristică a artei nordice, care ulterior l-a dispus pe olandez la natura moartă - vezi: Vipper S * Conatae M Mister P 'Lk : - 'Mander P II Despre motivul divinizării Naturii în genurile de natură moartă din bucătărie, vezi: Sokolov Imagini de uz casnic pp - „Mander S Ibid P Autorii moderni oferă alte variante: poate Brueghel s-a născut în Breda (la km de 's-Hertogenbosch) sau chiar în 's-Hertogenbosch Nu există nicio certitudine că ar fi fost din țărănime ARTA RENAŞTERII Olanda Germania Franta Mâncând Antia Acest lucru nu s-ar fi putut întâmpla mai târziu de , când Pieter Cook van Aelst s-a mutat la Bruxelles ca succesor al atelierului lui Barent van Orl Cook Van între și 'Mander S în ciuda romancierilor (Cullto, p ) Asa ar putea actiona avangardistii scrie asa ci pentru că nu putea scrie altfel ' Bruegel și-a putut perfecționa capacitatea de a reprezenta obiecte cu linii și contururi prin desen pentru gravuri (Roberls K Bruegel Londra: New York P clienții noștri Din nou, cu singura excepție - poza - Mad Greta - unde este iadul precum Bosk, nu o realitate obiectivă, ci o imagine a ceea ce creează KoіYuyegV Pleter Bruegel d A Lcipzig, S , „StMnbrunnerJ, MatoJ Handzeichnungen aker Meister aus dc-r Albcrtina Viena, - nr Iepesh S Bătrânul Maestru R NOTE Eu sunt Gershenzon P : Rofhbauer B Op cit S eu LUPgD op cit ABL - Eu sunt Pieter Bruegel d Â als Zeichner Nr S Și la un moment dat, antipatia lui Benes față de bărbatul cu ochelari nu l-a împiedicat să observe că admirația lui era „la fel de sinceră ca obsesia creativă față de artiști, iar gestul indică” o dorință pasională de a dobândi o operă de artă frumoasă – (Bekes , p ) Bărbatul din spatele pictorului este prietenul său credincios, care știe multe despre artă și este gata să facă frâu, chiar dacă „Bătrânul maestru Și I Pentru o hotărâre similară, a se vedea: Cuttler, & „Rob, hei R 'Biciuitor p - Brueghel, cu simțul ascuțit al diferențelor de clasă, ar fi părut străin de ideile misticului german Seoasian Frank, care susținea că – toți oamenii sunt ca o singură persoană, „căci – Dumnezeu locuiește în toate și totul locuiește în el – Instalare- C de Tolnay a fost fascinat de desenarea analogiilor între punctele de vedere ale lui Brueghel și Franck (Thunder C de-Pierre Bruegel Hapsiep Bruxelles Mai departe - Tolnay Pierre Bruegel) O Beneš considera consideraţiile lui de Tolnay nepreţuite [Beneš S ) Dar ca să nu mai vorbim că Frank a lucrat în Germania și a murit când Brueghel avea doisprezece sau șaptesprezece ani, aceste analogii îl scufundă pe artist în contextul toleranței față de învățăturile sectare, negării laturii rituale a religiei și dogmelor catolice, panteismului, pacifismului și criticii liderilor sociali În opinia noastră, opera lui Brueghel, un catolic devotat care a lucrat la ordinele elitelor din Anvers și Bruxelles, nu are vezi: Foucault M Cuvinte şi lucruri Arheologia științelor umaniste SPb S - Brueghel, care era prieten cu intelectuali proeminenți precum filozoful stoic Dirk Folkerts Kornhert și cartograful Abraham Ortelius, a fost Opiniile lui Brueghel, vezi: Bekes pp - — Miercuri concluzia lui de Tolnay, care a examinat desenele lui Brueghel din seria -Naerliei iar oamenii din orașele mici nu sunt nici o glorie a omului ca venerabil tsa de creație, nici schițe de haine, nici exerciții tehnice în desen dy (Toipei K Beitrage zu Brueghels Zeichnungen // Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen Bd S - ) protagonist al „culturii carnavalului” înseamnă că nu poți vedea diferența dintre frenezia beată a țăranilor și munca grea a artistului Sarcasmul lui Breige ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia Este îndreptat tocmai împotriva celebrei culturi de carnaval, în care se află opera lui Francois Rabelais și cultura populară a Evului Mediu și a Renașterii M V Alpatov a notat corect: iubire atot-iertător, căldură umană Friedlender M Despre artă și cunoscător SPb , S Mai departe - Friedlander Despre art Mander S În acest sens, este interesant de comparat un desen al lui Brueghel cu o gravură de Kok executată din acesta De exemplu, în figura -Solicitudo Rustica ”(Londra, British Museum) nu există copaci în prim plan, care sunt suculenți Tot acest unghi tipic de gravură, în care nu este nimic caracteristic dan-zazh-ului lui Brueghel, este la fel de tandru în toate părțile Acest lucru îi determină pe unii cercetători să speculeze cu privire la animarea formelor geologice din desenele de peisaj ale lui Brueghel și să caute asemănări în detaliile lor individuale cu figurile și părțile corpului animalelor (Tolnay Tbe Drawings R - ) Psihologii știu că acest tip de descoperire spune multe decât despre obiectele care li se prezintă pictor Martin de Vos - mai târziu principalul artist italianizant al Anversului în picturile „Intrarea Domnului în Ierusalim” (panoul din mijloc al „Tripticului Lockhorst”; Utrecht, Muzeul Central) și - Odihnă pe pugi în Egipt „(Washington National Gallery) Cu toate acestea, peisajul montan de la sine deschide astfel de priveliști la fiecare pas Înfățișează probabil o bătălie între escadrile turcești și imperiale Poate că reținerea lui Bruegel s-a datorat respectului pentru memoria profesorului, Pieter Cook van Aelst Ovidiu Metamorfoze VIII, - (traducere de S V Shervinsky) Puțin în stânga trunchiului copacului, deasupra capului calului, puteți vedea corpul unui bărbat întins pe pământ C de Tolyiay credea că Brueghel a creat astfel merge" -Tabloul dezvăluie subordonarea vieții umane față de legile eterne Ch Jan Shorel natura” (Tolnay, Pierre Bruegel, p ) -Marea, coastele și insulele sunt desfășurate ca o hartă” (Benesh, p ) Pentru cunoștințele excepționale de geografie ale lui Brueghel, vezi Roryatl E Pleter Bruegel şi Abraham OneliuS // Revista Burlingion LIX P - Ovidiu Metamorfoze VIII - ' Despre respingerea de către Brueghel a cultului romanist al artei italiene, vezi: RomdaM R Brueghel der Aliere und sein KunsischaHen // Jahrbuch der kun-sihisiorischen Sammlungen der allerhochsien Kaiserhauses Bd XXV S urm ; BaslelaerR și Pleter Bruegel l'Ancien, son oeuvre el son lemps Bruxelles, : Friedlander MJ Von Eyck bis Bruegel Berlin, S ; Friedlaneler MJ Die all-niederlăndische Malerei Leiden, Bd XIV MH Sokolov vrea să vadă în plugar un om de știință umanist, deghizat în kre-he și un pescar - frații săi spirituali (Sokolov Imagini de zi cu zi, p ) Aceasta se referă la tabloul alegoric de Cornelis Ketel (Mander, p ) % Pentru prima referire la Jongelinck ca client vizat al seriei, vezi: Gluck G Brucgels Gemâide wien S ings Cdilion complet Londra P ) , x , m În acest format, pe care îl întâlnește mai des decât alții Brueghel a scris în - imagini cu conținut foarte diferit, care, cu toată dorința, nu pot fi combinate într-un ciclu ”Cea mai convingătoare schemă de acest fel a fost propusă de C de Tolnay: - Sumbru " Xtyiiiy F Die Monatsbilder Pleter Bruegels d Wien S : SrfSts £ Întoarcerea turmei Pleter Bruegel cel Bătrân // Kunsthistorisches Museum Viena Ghid pentru colecții Wien wd P „ Junger F G Mituri grecești SPb , S s Lodovico IIchcharlini a scris că orice țăran olandez nu ar face (Cultler P ) P Nikulin HH Note despre lucrarea lui Pieter Brueghel cel Bătrân Procesele Primului Schit de Stat arta vest-europeană L T VI S ' -Punând focul într-un câmp înzăpezit, el (Brueghel - C) realizează o nouă claritate a contrastului atât în culoare, cât și în opoziția imaginară a căldurii și a frigului - (Clark Landscape, C, ) Sunt bine S -Bărbații și femeile cufundați în preocupările lor obișnuite de sezon -ceva întâmplător în ciclul anual maiestuos al morții și renașterii avântat de suflarea vie a ritmului cosmosului – rezumă a lui artele SPb , S ) Se poate obiecta la el: natura adoarme și se trezește, și numai omul este treaz în permanență obiectele întunecate sau colorate se văd foarte clar Iar artistul aplică „la compozițiile sale atunci ce face zapada in natura - IHakai O Pe drum M — Seidel nr nr arijnissen R H Bruegel Stuttgart S ; Suchou IV Bruegel cel Bătrân New York La ARTA RENAȘTERII NKM ChKDV GkiV-I om-tsio Yeleia Anglia „Mandf S ” Mier cu o gravură de Marcantonio Raimondi după un desen al lui Rafael „Bătaia”• m Data autorii prudenți - Masacrul inocenților - Tem cine crediteaza- • SrliăC K Op cit p Cartea a fost pictată cu tempera pe pânză – într-o tehnică care era atunci foarte apreciată note ARTA GERMANA (Gro* "În acel moment, Breisach, ca şi Colmar, se afla pe malul palid al Rinului După blană KunslwissenschaTt XS - : Panofsky K ) A " Stange iH T mus- Sludien zur deutschen Kunstgeschichte Sirasbourg, : Mus/um H Th, Go- Cuţitor presupunând că Maestrul era originar din Mainz (Culler, p ) cartea de acasă, dar a reușit să-l împingă pe artistul fără nume înapoi nau-on-main (Krilger Nr ) Ni se pare că portretul de logodnă al unei persoane atât de importante nu ar putea demonstra familiaritatea că tânărul înfățișat își permite ' III > Gtg/> Iliada III: - mp : > lyka, l-a făcut pe vizir să se îndrăgostească de ea și, în fața șahului, l-a înșelat pe ghinionul consilier Un exemplu timpuriu al unei versiuni europenizate a acestei povești este ,: £eLi № NOTE Sf Wolfgang ( - ), Episcop de Regensburg a fost în secolul al XV-lea unul din nai-val că artistul va finaliza întreaga comandă cu propriile mâini, pentru care va primi Aberscc // Christliche Kunslblauer VIS - ) Brikssn este situat la km în aval de Bruneck de-a lungul Adigei Dar Nicolae din Cusa devenit episcop de Brixen în , când Pacher era încă un băiat, a plecat imediat în Germania ca legat papal și a fost în permanență pe drumuri În , mandatul său diplomatic a expirat și s-a stabilit la Rims Kuzanul a murit departe de Alpi, în orașul umbrian Todi în - apeluri despre programul altarului, apoi nu cu artistul, ci cu starețul Eck Cu toate acestea, nu există nicio dovadă de contact între ei Retabloul a fost comandat când tarabele corului nu erau încă gata Când așezați un altar, voi povestea Sf Wolfgang-și-Sf Wolfgang construiește o capelă - în dreapta - „Sf Wolfgang împarte pomană celor înfometați și -Sf Wolfgang vindecă scris probabil Friedrich „Pacher cercetătorii cred „În opt imagini duminicale De la” Botez - până la - Іsleiiiya Lazarus -, cercetătorii recunosc mâna lui Pakhsr însuși Deși nu există nicio dovadă documentară a vizitei lui Pacher în Italia, asemănarea picturii sale cu opera de la Padova a lui Pizpodo și Mantegna este cu greu Containerul a ales o versiune cu două cifre, care, spre deosebire de cea simetrică cu trei cifre (când Maria este încoronată de Dumnezeu Tatăl și Dumnezeu Fiul), a fost întâmpinată cu greutate ci sensul liturgico-eficient al acestui complot Această alegere este complet Atributul Sf Wolfgang - model al bisericii: atributul Sf Benedict - castron cu În predelă sunt descrise încă trei scene ale Maicii Domnului: pe părțile laterale ale Liebman sculptura germană p ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia consacrarea venoasă a altarului După moartea regelui polonez Na Sfinții Stanislau și Adalbert din Praga ' Despre Ricmcnschncider, vezi: Bier J 'Litapp Ricmcnschncider Dic fralien Werkc Augaburg, : idem, Tilmann Ricnienschnc-kier Dicspăien Wcrke în Sici Wicn, : (lenlenbng K Tilman Rieinenschneider Miinchen ; Irredeii M II e Tilman Riemenschneider MGnchcn: Berlin, poziţii în cutia dramatică (Libman Sculptura germană C, ) (iMailer Th Sculptura în Țările de Jos Germane, Franța și Spania lo Harmondoronb , p ) Schema mistică - a Adormirii Maicii Domnului - este Maria în genunchi - luand in considerare* a băut în dezvoltare, incapabil să reziste concurenței teatrului orășenesc generat de acesta, a fost exclus din cărțile și practica liturgică abia în secolul al XVI-lea, nu în ultimul rând sub influența criticii protestante, care denunța cultul catolic pentru teatralitatea sa (Andreev N L Dramă Informația a fost raportată chiar de Durer, care a făcut extrase din documentele sale în Llyyuecht Endres urmele tatălui său și Hans, asistentul lui Albrecht, care a devenit pictorul de curte al regelui polonez Sigismund I onorabil și solemn, dar, cu toată originalitatea ei, îi lipsește căldura autentică și plin de sânge [ ] Colorarea este grea, formele sunt aspre (Wlllfjlin, S - ) La Wolgemuth a lucrat probabil în tinerețe de Veit Stoss — Hurtsrh Lt — Bmtsch Nr Aceasta este prima gravură a lui Dürer datată de el însuși Discută dintr-un copil (Pano / sky E Das Lebcn und dic Kunst Albrecht Dîirers MOnchen, S Further - Panafiky Das Lebcn) F Anzhelevsky minge podea tavan pe- este „Israelul etern”: după ce l-a îmbrăcat, Hristos îl încununează cu un cap de aur” {LtLchLu /■' Diirer-Soutien bntereucliungen zu den ikonographischen und geis'esgeschich'lk-hen Gnindlagen seinei-Werke zwischen den bciden Iialienreisen, Berlin S - ) În acest caz, nu este clar de ce silueta stă cu spatele la noi decorat cu o coroană a miresei și de ce nu sunt semne pe gravură nta”, fără a încerca să le aducă într-un tot consistent s-a legat de un idol păgân de piatră, s-a îmbolnăvit grav Salvat nu- pentru doctorii universitari în teologie - „Womnger Și! Dîirers Apocalypse // Worringer W Fragen und Gegenfragcn Schrifie cu Winzinger S - NOTE Apocalipsa Bamberg Începutul secolului al XI-lea Bamberg Biblioteca de Stat (Neseyshtraus Ts Arta Evului Mediu timpuriu Sankt Petersburg P - ) Nu excludem cunoașterea directă a lui Dürer cu această carte Acea că fusese la Bamberg chiar înainte de prima sa călătorie în Italia, dovedind ' Junuchek F Das Rălsel în Durere Gouesschau Die Holzschnitiapocalypse und Nicolaus von Cues Salzburg, , p - Leaf a mers în Asia Mică, unde a întemeiat multe biserici Împăratul Domițian, aflând despre aceasta, a ordonat ca Ioan să fie adus la Roma și fiert într-un cazan cu ulei clocotit lângă porțile romane de la Porta Latina ® Motivul convorbirii Sf Ioan cu unul dintre bătrâni este inclus în această gravură din capitolul din Apocalipsa (Apocalipsa : ) ® În această foaie, maestrul va da aer liber să nu-i placă pentru luxul venețian Dacă înțelegem Apocalipsa lui Durer în spiritul sentimentelor pre-reformei care se răspândeau din ce în ce mai larg în Germania, atunci Babilonul este Roma papală Dar mulți munți la orizont Domițian, prezentând-o mulțimii pe desfrânata din Babilon, i se dă înfățișarea unui pașa turc Ete dacă nu în Veneția, ai putea un rânjet de femeie îmbrăcată conform debarcaderului de la Nürnberg, înfățișat în stânga și care amintește de o femeie germană din desenul lui Dürer din - un Nürmberger și un venețian - (Frankfurt am Main, sala de gravură a Institutului de Artă Shtedel) În acest desen, grațiosul compatriot al lui Albrecht aruncă o privire sarcastică unui venețian corpulent îmbrăcat somptuos Dürer pune în contrast Roma cu Germania, iar Veneția, înfundată în lux și plăceri, cu Nürnbergul său natal ® Despre Wolhemwige-graphic vezi: Grisftog M Gcschichte der deutschen Graphik tog Dfler Berlin Unele din gravurile Cronicii Mondiale ar fi putut fi executate de un tânăr Dk> rer Dar nu a fost încă posibil să se clarifice această ipoteză tentantă (Ansclrusfty F Durere Graphik // Albrecht DOrer Meisterwrke der Druckgraphik Weimar w De la prefața lui Camerrius la ediția latină a primelor două cărți ale tratatului lui Dürer despre proporții ( ) Traducerea a fost făcută chiar de Camerarius (Dürer, p ) w Bartsch Nr - I'o-Don S La sfârșitul vieții, Dürer a susținut: -Consider natura un profesor, iar fantezia umană o amăgire Ca și în manuscrisele lui Leonardo da Vinci, noi avem de-a face aici cu o lecție pentru artiști fără experiență nu cu principiul ton- (Introducere din la prima versiune a tratatului de proporții a decis să creeze cinci transmite o viziune teribilă înregistrată pe insula Patmos către Sf Ioan Evanghelistul în Apocalipsa sa Așadar începe să lucreze cu toate caracteristicile- ARTA RENAȘTERII Naimam” Guveiya emgaya* Spania m" giganți și monștri, au apărut printre indo-europeni chiar înainte de TS I - cf a Ya M S ) Credințele păgâne din Germania pe care Biserica nu a reușit să le elimine până la Reforma colonială succes fără textul Sf Ioan Dürer a publicat o versiune publică în germană - Deja în , Apocalipsa lui Dürer a fost copiată și publicată în Auts- ny gravurile lui Dürer în diferite tehnici au crescut exponențial ' Salva : : Bartsch nr Dürer este primul artist din istoria artei care a realizat adesea autoportrete Cel mai timpuriu supraviețuitor datează din copilărie (Stepanee L Master Albrecht L S - ) Spre deosebire de autoportretul de la Luvru din , în care Dürer s-a înfățișat ca mire, cel de la Madrid este primul autoportret din istorie care nu are un scop practic (Oslen Și ) retom Dürer nu trebuia să se înfrumusețeze - Natura l-a înzestrat cu un corp care se remarca prin zveltețe și postură Avea o față expresivă, ochi strălucitori, un nas de formă nobilă, numit de greci dreptunghiular (în text: tetraushhor - -cadrangular-: aparent, aici în sensul -perfect, „căci printre pitagoreici, patrulaterul era considerat un simbol al perfecțiunii —Prim, hier ), un gât destul de lung, foarte ■ primele două tsy -II Іz din prefața lui Camerarius la publicația pe cărți ale tratatului lui Dürer despre proporții ( ) / / Dürer S ) Nicio reproducere nu poate oferi o imagine completă a acestui cel mai frumos autoportret al lui Dürer fără odată viu colorat Dürer nu avea vocabularul german pentru versuri și a compus linie cehă -Brennline- linia t-flaming") - pentru o parabolă, nia") - pentru conchoide și epicicloide (Panofsky E Renaissance și -Renaissance- ■ S-au păstrat gravuri Dürer pe lemn şi gravuri pe metal, circa de tablouri şi circa o mie de desene Atât de uimitor NOTE Linia ( ) // Dürer S ) mier încercare feministă de a reabilita Ag- • Bartsc/i Joi Baitsch Nr Un alt nume - -Glozie- 'Dcr-r C S Durer S Această abordare se regăsește în albumul arhitectului francez din secolul al XIII-lea Vilă- Dürer // Arta Europei de Vest Ya S - *Bartsch Nr Un alt nume - - Big Fortune- Zeița sorții stă în picioare minge, adică inconstanță: în mâinile ei este un căpăstru pentru aroganți și măsuri (Ngaayapraus Albrecht Dürer S ) În locul din care Dürer a pictat această panoramă, în au instalat o w Bartseh Numarul a scris pisi Durer referindu-se la - Istoria naturală - Pliniu cel Bătrân: foarte priceput, cum să găsești proporțiile unei persoane bine construite ( | Se spunea: Jupiter trebuie să aibă cutare și cutare proporții Apollo trebuie să fie diferit, Venus trebuie să fie așa și cutare, Iercule cutare și cutare, și la fel despre toate celelalte la fel cum au înfățișat-o pe Venus ca pe o femeie cea mai frumoasă, așa vom prezenta acum cu castitate aceeași figură frumoasă în forma Maicii Domnului iar în - Dürer a interpretat șaptesprezece foi din această serie Atunci lucrează- kov Durer, atunci ce diferență are pentru cumpărător, ce are el - originalul sau unul din acest tip de falsuri? - notează Etienne Gilson cu această ocazie arta renascentista n "er ta" d " Gimg-i ora-da " sta™” Anglia În pictura a fost restaurată* Acum este capul Madonei nici copilul nici un înger muzical – ci un total de aproximativ o treime din zonă fiica unui burghez, mecanic și muzician bogat și influent de la Nürnberg, IIis Frey Durer S - - - După ce a aflat că Mantegna, în vârstă de șapte și cinci ani, vrea să-l cunoască Albrecht, pe drumul de întoarcere la Nürnberg, se îndrepta spre Mantua, dar (amintiți-vă pe Schongauer) Mantegna avea să moară la septembrie , fără să-l vadă pe Dürer În același scop, pictorul venețian Giulio Campagnola a inclus portretul lui Dürer în Scuola del Carmine din Padova, înfățișând oameni celebri ' În - Gravuri Dürer - Strastina - cupru ( gravuri: Bartse / i Nr - ): în - execută -Mici Patimi- pe un copac ( de foi, învârtite cu versuri latine de Keelonius: Bartseh - ): în - Fără îndoială, Durer cunoștea și aprecia foarte mult munca Maestrului Cărții Acasă în această tehnică Părul de asta, există o presupunere că în prima sa rătăcire, în , l-a putut întâlni personal pe acest maestru (Opta B ) — Bartseh — Bartseh nr În British Library din Londra, se păstrează o schiță a unei figurine a unui gol, jucându-se cu un sextant și mult, pe care este scris în mâna lui Dürer: -Cheie înseamnă putere, poșetă - bogăție- (WinMer p Dic Zeichnungen Albrechl Diaers colica ca atribut al milei și zgârceniei (BohrrwH Albrecht Dfirer Melencolia I Im Labyrinth der Deutung Frankfurt pe Main, S Mai departe - Bohme) I Numai o imaginație preconcepută poate accepta aripile îndoite în spate Fritz Saxl a acceptat Melancolia I în interpretarea sa Au văzut în cursurile ei de științe și arte seculare (Panofcky £ SaxlK Durers Kupferstich „Melencolia I”; cine quellen- und typengeschichtlice Untcrsuchung Leipzig-, monografie despre Dürer (Repo/Yu DasLeben S - ) În literatura internă despre Dürer, conceptul de Panofsky și Zaksl este expus în detaliu și simpatic în cartea: Yassomyktrsut Albrecht Durer p - colia I" und der maximilianische Humanistenkreis Milteiîungen der Gesell-schaft fur vervielSltigende Kunst Nei S - : Nei S - : Nei S - A urmat apoi cartea sus-menționată a lui E Panofsky și F Saxl, care au urmat în interpretarea lor - Melancholia - ideile și planul de Abi Warburg Situația actuală este caracterizată de următorul exemplu: într-o lucrare publicată în , se demonstrează că -Melancholia I- este o prefigurare și o posibilă apropiere de Dumnezeu pe calea cunoașterii perfecte (Schusler R K I>as Bild der Btlder - Zur Wirkungsgcschichtc von Dărers Melan-choliekupferstich // Idea Jahrbuch der Hamburger Kunsthalle S ) Un an mai târziu, apare un articol, al cărui autor arată că furor melancholi-cus este „o stare care nu aduce mai aproape de Hristos, ci de Satan-Visimi M Die gcscheitene „Melancholia Generosa” Melencolia // Stadel-Jahrbuch N E S ) ” Witjpin H Zur Interpretation von Durers Mclancholie / / Jahrbuch fur Kunstwisscn-schaft S Wölfflin a folosit această metaforă după ce a citit lucrarea lui Panofsky și Saxl * X Boehme reduce ponderea interpretărilor -Melancoliei I- la șapte tipuri de discurs: I) discurs despre artele mecanice și libere: ) o condamnare dismedievală a lenei și doctrina patologiei umorale: ) o apologie pentru melancolie în spiritul filozofiei lui Marsilio Ficino și Agrippa Netgesheim- arta măsurării”: ) discursul teologic, care stabileşte, pe baza unei anumite ierarhii a cunoaşterii, limitări pentru nivelul inferior, profan al cunoaşterii; ) o interpretare apocaliptică a istoriei ca manifestare a mândriei umane (construirea unui turn) care duce la Judecata de Apoi (solzi, pietre de moară, tu (B'ikmr S ) conduși de un program compilat de Pirckheimer (și încă nu a fost găsit), ei au văzut în Cavaler „un mod de viață activ (vita activa), iar în” St Jerome" un mod de viață contemplativ (vita contemplativa) Dar pa, și în primul rând pe „Melancholia I” pasiunea proprie a umanistului noi interpretări - neatenție la circumstanțe importante pentru Dürer sută ti Barbara Dürer: în coloana din stânga de sus - - „și - ”, în linia de jos - ■ * Dürer S natura este și ea atrasă: în sfârșit supus leul pasiunii carnale, adormit liniștit lângă câine, precum și boul uscat al Slăbiciunii, principiul carnal, suspendat de tavan, luat ca o cochilie uscată într-un act de iluminare spirituală „(Sokolov Mister S ) călăreț, și abia atunci toate celelalte Acest călăreț este o copie a altuia, desenată de Dürer în (Viena, Albertina), cu o excepție semnificativă: Adunarea Regală) După cum știți, Dürer căuta proporții contrastante decât figurile dezgustătoare ale însoțitorilor cavalerului, este imposibil de imaginat Deci mai întâi a fost forma, apoi conținutul (WSIJ/lin S - ) În comparaţie cu atmosfera de muncă roditoare spiritualizată care domneşte în ke im- n t et i k | nori colorati de fum De-a lungul cadrului se află inscripția: „Intact și calm printre valuri- Pe varianta de aur solid atribuită lui Hilliard (Cambridge, Muzeul Fitzwilliam), Elisabeta cu sceptrul și globul este înfățișată pe față Naobo- protecție împotriva furtunii) și aceeași inscripție ca în prima versiune, batată pe fundalul insulei Norii au izbucnit în flăcări căzând pe înec Shakespeare W RichardP Actul - (traducere de M Donskoy) Temperament numit de Pseudo-Aristotel și Fimino melancolic -■ Burtt R Anatomia melancoliei M- S (Mai departe - Burton) ARTA RENAȘTERII Olanda Germania Franţa Spania Anglia sens sau memorie” (Burton, p ) (Burton, p ) rovaniya” și o atitudine critică față de corupția instanței, care a forțat din anumite motive nu pot scăpa de lene; ) mișcare - Marea Britanie, puternică, război, activități solitare de știință și poezie: ) Hilliard din anumite motive a primit comenzi pentru portrete în principal de la oameni care stăteau în opoziție cu regimul Elisabetei : ) o sută de personaje nu trebuia se portretizează ca fiind melancolici căci erau grav bolnavi de melancolie, iar artistul i-a înfățișat în această stare cu acuratețea unui diagnostician Absurditatea acestei imagini nu avem nevoie de comentarii „Donn J Portret // Donn J Selectat dintre elegii, cântece și sonete, satire epitale și epistole M , S (per G Kruzhkov;; Mai departe - Donn) Poezia a fost scrisă în jurul anului greșește și îl desfigurează pe cel care pozează ”(Hilliard N Tratat despre arta picturii în miniatură // Masters of Art T S În continuare - i O carte despre pictură a maestrului Leonardo da Vinci, pictor și sculptor florentin M , S Hilliard S și Sidney F Justificarea poeziei, cunoscută și sub denumirea de Apărarea poeziei // Aesthetics of the Renaissance M , T S Hilliard S iar măsura membrilor decât în celălalt Totuși, acest altul ni se pare mai frumos ”(Fichino M Comentariu la Sărbătoarea lui Platon, despre dragoste Discursul V, cap ) „Hilliard S ' Donn J Storm //Donn S Alice era fiica bijutierului regal Robert Brandon S-a născut în și a murit în , după ce a dat naștere celor șapte copii ai lui Hilliard Pe un cadru ulterior, inscripția: „Nicholas Hilliard of his own ka (locus amoenus) devenind un refugiu al zeităților nemuritoare sau rya în nenumărate alegorii prozaice și poetice ale Iubirii celor înalți Evul Mediu -Doamna Venus** o introduce pe protagonistă în paradisul verde heh etica curtenească dintr-un moft carnal trecător devine sublimă un sentiment moral și iluminator care formează pricepere spirituală” (Sokolov, Everyday Images, p ) Contele de Essex este îmbrăcat în culorile Elisabetei: albul este un simbol al virginității, negrul este un simbol al constanței Măceșul alb este un atribut al Elisabetei: spini de trandafiri - îndură dragostea Dacă ținem cont de faptul că maxima - Fidelitate laudabilă se rănește „este preluată din poemul antimonarhist al lui Lucan - Despre războiul civil”, care povestește cu simpatie despre moartea lui Pompei, și că Lucan urmează aceste cuvinte: „ când Averea se întoarce de la ea - - atunci se poate presupune că clientul portretului a făcut aluzie nu la suferința amoroasă, ci la asta cât de periculos este să rămâi credincios celor care a căzut în dizgraţie Este puțin probabil ca Contele de Essex să aibă motive în să intre în rolul lui Pompei (Pumerton P Op cit și ) Unul din două lucruri: fie acest portret înfățișează pe cineva este un plan de dragoste Mult mai târziu, ani mai târziu, contele de Essex avea să conducă o conspirație antiguvernamentală și să fie executat sub acuzația de crime de stat Giordano Bruno și-a dedicat cartea lui Sir Philip Sidney - Despre eroic Citat Citat din F L Yeats, Giordano Brutto and the Hermetic Tradition M- I Pe petele de lună în a doua jumătate a XV*! în a determinat longitudinea amplasării navelor pe marea liberă în acele cazuri în care ceasul a defectat iar John Dee credea că „prin intermediul numerelor există o modalitate de a găsi și înțelege tot ceea ce poate fi cunoscut” (așa este una dintre „concluziile matematice” ale contelui Pico della Mirandola) În sesiunile sale oculte, el gâtul deschis în biroul lui (Yates F L UK op p ) ” Burton p - w Asta că după moartea Elisabetei I, simpatia lui Henry Percy pentru catolici ARTA RENAȘTERII Ndaommi Heru portretul lui Hilliard nu a fost uitat În jurul anului Isaac Oliver a pictat un portret al lui Edward Herbert, Lord de Cherbury Clientul va cere să-l portretizeze Nicholas Hilliard, se dovedește a fi potrivit pentru expresia „cavaleresc BIBLIOGRAFIE Mander K ean Carte despre artiști SPb York, Bradem F Ma M Magic K ѵ Iconographie de Hap profan Hague ARTA RENAȘTERII Ntaerlamy Herman", frac", iepan" »yagm« Rakova LL O sărbătoare este jucăria preferată a suveranilor Sărbătorile și festivitățile secolelor XVI-XVIII / Cat vyst din colecția Ermitaj SPb , Zece I Filosofia artei M Anvers: Slory of a Metropolis: Exh mașină /Ed de J vd stoc Anvers, Boli G Martin Luther und die Rcformation in Deutschland / Ausst Kat Xiirnberg Bruxelles au XV-e sii-clc: Exp pisică /Ed alin ' Bonenfaut Bruxelles Hrsg H Gagel top Berlin HaleJ Civilizația Europei în perioada Renașterii Londra Hcnry VIU: O Curte Europeană din Anglia: Exh pisică /Ed de D Starkey Londra, Kifding G Triumphs of Honor: Burgundlan Ongtns of the Elizabelhan Renaissance Hagucul SlmngH Ari și Pr ce Festivaluri - Suffolk Vyflin G Înțelegerea de bază în noua artă SPb Damish Y Teoria /norii/ Schiță a istoriei picturii SPb Sokolov M Misterul vecinătăţii La metamorfologia artei Renașterii M Friedlender M Despre artă și cunoscător SPb , Huizingaj Das Problem der Renaissance Berlin Revizuirea funcționează Bekesh O Arta Renașterii de Nord Legătura sa cu mișcările spirituale și intelectuale contemporane M Istoria generală a artelor: În vol M Vol GombrichE Istoria artei M Istoria artei Arta Renașterii timpurii Italia, Olanda Germania M „ Istoria artei ţărilor străine: În vol Vol : Evul Mediu Renaştere M Levitin E Despre tehnica gravurii // Eseuri despre istoria si tehnica gravurii: In numarul M , Emisiunea unu Janson X V Janson E F Fundamentele istoriei artei SPb CuilIcrCh O Northem Painting De la Pucelle la Bruegel Secolele al XV-lea, al XV-lea și al XVI-lea New York, Die Kunst der Craphik, IV: Zwischen Renaissance und Barock, Das Zeilaher von Bruegel und Bellange: Aussi Kat Viena, HindA M A History of Engraving and Etching from the th Cenlury io the Year Nete York, HindA O introducere io o istorie a gravurii în lemn cu un studiu detaliat al muncii realizate în secolul al XV-lea: în vol New York, Kunsi der Reformationszeit: Ausst Kat Berlin, BIBLIOGRAFIE Landou D Parshall P Prințul Renașterii Yale ■ III li І'Г- ІІ H ! IU l ' i ■ ; eu ARTA RENASCIENTEI, shaea-achaa aștepta ioa "" lil" Age of Van Eyck: The Mediterranean World and Netherlandish Pictura timpurie: Exh pisică / Ed de T -H Borchert Bruges, Arta înainte de Iconoclasm: North Netherlandish An, - : In vol : Exh pisică / Eds byj P Filedl Kok, W Halsema-Kubes, W T Klock Amsterdam Belozmkaya M Regândirea Renașterii: Răspunsurile Burgundei în Europa Cambridge niedcrländischen Malerei Monchen Bloom Sh N Tripticurile olandeze timpurii: A Sludy in Palronage Berkeley; l os Angeles Campbell L Școlile olandeze din secolul cincisprezece Londra, CJiălelel A Pictura olandeză timpurie Oxford, și Dirk Bouls / Diss Ann Arbor Universitatea din Michigan Comblm-Sonkes M Bibliographic fluide for Early Netherlandish Painting Bruxelles Die Kunst dor burgundischen N iederi aude Eine l mfuhrung / Hrsg von B Franke B Welzel Berlin lloffierG Pictură în miniatura flamandă a modelelor de " și " Amsterdam Kăchenslăcken des jahrhunderls // Album amicorum JG van Geldcr Itaga Enedlaiulre MJ Early ■New York Secolul al XVI-lea: Exh pisică Washington: New York - HandJ O WolffM Pictura olandeză timpurie Washington Hoopewerff GJ De Noord-Nederlandsche schilderkunst: In Bd Haga - Le Si&cle de Bruegel: La Peimura en Belgique au XVIe sci&cle: Exp pisică Bruxelles Les Primitifs flamands: Corpus de la peimura des anciens Pays-Bas meridionaux Les Primitifs flamands el leurs temps / Ed alin R v Schuie B de Patoul Biklsprachc und Aussagekraft einer Komposilionsform Frankfurt, Panofsky E Pictura olandeză timpurie Originile și caracterul său: în vol Cambridge (Mass ) ( nd ) David Londra, Peppin L , Vaughan W Pictura flamandă New York, Puyvelde Lv La Peimura flamande des Van Eycks â Mcisys Bruxelles, Ringlmm S Icon io Narațiune: Riscul prim-planului dramatic în ' ani - În vol Amsterdam - BIBLIOGRAFIE Amsterdam Campbell L Robert Campin Masierul din Fiemalle și maestrul din Merode, Revista Burlington Nr Châlelel L Robert Campin: Le Maître de Fiemalle: la fascinaiion du quolidien fiMlerS Nath X Roberl Campin: Ncw Direclion in Scholarship / Proceedings of Mflnich Velkinskaya I La întrebarea sistemului spațial a lui Jan van Eyck / / Vo * hy a istoriei artei VIII ( / ) o altă istorie a artei lui Zapata despre arta clasică a secolelor XIII—XVII: Contur ki M „ Egorova K S Jan van Eyck M Nikulin N N Jan van Eyck L Bol LJ Jan van Eyck Dhanens E Hubert și Jan van Eyck New York Invcstigatingjan van Eyck / Eds de S Foister, SJones D Cool Tumhout Pârlit O Van Eyck and the Foundersof Early N'elherlandish Painling xew York, SterlingCluJan van Eyckavani // Revuedel'art XXXIII Rogier van der Weyden Campbell L Van der Weyden Londra Davirs M Rogier van der Weyden: An Essay with a Criticai Catalog of Delenda O Rogier san der Weyden: Exp cal Bruxelles EederT H Rogier van der Weyden şi Retabloul din-Lastjadgemeni- al Kemperdick S Rogier van der Weyden K ln Pi D de Rogier van der Weyden Das Gesamtwerk Monhen Ainsuvrth M II; Peirus Chrisius, maestru al Renașterii din Bruges: Exh pisică Xew York Panhans-Buyer U Eklektizismus tind Originalităt im Werk des Petrus Chrisius Viena, SekabackerP H Petrus Chrisius Ultech SlerlingCli Observații despre Peirus Chrisius // An Bulletin III Londra Baudouin F Beels KG Dieric Confruntări: Exp cal Bruxelles: Delft - E-AGE ART Denia V Dieric Bouts Bruxelles; Amsterdam, MerglerH Dirk Bouts și atelierul său / Diss , Cleveland, Ohio Case Western Perier-D'leteren C Dieric Bouts: Operele complete Bruxelles Sehone IV Dieric Bouts și Seine Schule Berlin: Leipzig, germană M K) Memling L , Ian IV Der Maior Hans Memling aus Seligensladl: Burger zu Pruckin Flandem gewest Michelstadt I-obelle-Caluwe U Muzeul Memling Bruges, MtFarlane K li Hans Memling Oxford, Portretele lui Memling / Ed de T -H Borchert Londra; New York, VosD de Hans Memling Das Gesamlwcrk Stultgart: ZOrich Ficlion: Exh cal Bruges, Zoilor A Hans Memling: Seligensladl um - Brugge Seligenstadt Hugo van der Ius Dhanens E Hugo van der Goes DuvergerE Hoozee R L'Imaginaire Museum Hugo van dor Goes: Exh pisică Ghem, Thompson C, Campbell L Hugo van der Goes și Trinity-Panels din Edinburgh Edinburgh, WoMrr /•' Das Werk des Hugo van der Goes Berlin, Gertgen tot Snyat Jans Wat K G Gcertgcn tot Sini Jans Amsterdam Sleehow IV Ceertgen van Haarletn Presa Universității Nonhwesiern, Gerard David R V Schoute, B de Pateul R Miegroel HJ și Gerarg David Anvers, Mundy EJ Gerarg David Studii / Diss de doctorat, Universitatea Princeton Topkoy IU de Bosch M Jheronimus Bosch: Exh pisică / Eds de KG Boon și alții Ilertogenbosch KoldeweijJ VermetB , KooijB v Ieronim Bosch Perspective noi în viața și munca lui Rotterdam, bibliografie IJnftn C Bosch SnyderJ Bosch în perspectivă New York, RasqiuA Davies Edinburgh El Greco din Ibledo: Exil pisică / Eds byj Brown și alții Madrid: Washington: Ibledo (Ohio); Dallas - Marieu F El Greco: Biographie d'un peintrc extravagant Paris [în presă] Ban Roman F de B El Greco en Ibledo Toledo Weihey HE El Greco și școala lui: În vol Princelon ARTA ENGLEZĂ Dubova VV Arta Renașterii în Țările de Jos Franţa Anglia M , Reynolds C English Port rai I Miniaturi Cambridge, Srrangeft Miniatura Renașterii engleze Londra, SlrongR Portrete Tudor și Jacobean: În vol Londra SlrongR , Mumii K J Artiștii Curții Tudor: Exh cal Londra, Voronina T, G Nicholas Hilliard și un portret englezesc al epocii lui Shakespeare Edtnond M Nicholas Hilliard Londra Reynolds G Nicholas Hilliard și Isaac Oliver: Exh pisică eu-ondon LISTA ILUSTRAȚIILOR lista de ILUSTRAȚII Jan van Eyck Madonna în biserică BINE D, i X Berlin stat- Jan van Eyck „Altar Iontsky” într-o formă închisă D ch BINE х Іent, Jan van Eyck „Іeptsky'aatar” în aer liber BINE x altar- x Jan van Eyck Alam, un fragment din altarul Iont- x Jan van Eyck Ajun Fragment din „Altarul Iont” x Jan van Eyck Cultul mistic al mielului Fragment din „Altarul Iont” BINE x Jan van Eyck Judecători drepți și Războinici Fragment din „Altarul Iont” x Jan van Eyck Sfinți pustnici și pelerini Fragment din altarul Ionta” x Jan van Eyck Madona cancelarului Rolin BINE D Jan van Eyck Madona Canonului van der Pate Jan van Eyck Portretul cuplului Lrpolfini D -ch i x Paris, Luvru D, l x Bruges X Londra Naţiune- Galerie Jan van Eyck Portretul unui bărbat în turban D la x Londa Galeria Națională Robert Campoy Portretul lui Robert de Massine (?) BINE D l x Mic Rogier van der Weyden Sfântul Luca pictând Madona BINE - X (după reamenajare a arborelui), i x Boston Muzeul de Arte Frumoase Rogier van der Weyden Coborâre de pe cruce BINE - D i x Madrid Prado Rogier van der Weyden Șapte sacramente Triptic BINE D la Ceai mediu Rogier van der Weyden Șapte sacramente Fragment și D, i x Bon capela spitalului Jan van Eyck și asistent Judecata îngrozitoare Aripa Dipticului Tatishchev Rogier van der Weyden Judecata îngrozitoare Fragment Rogier van der Weyden Altarul Sf Columba Triptic BINE D i Tetina medie x cerceve x ZO fiecare Munchen, Alte Pinakothek Rogier van der Weyden Aducerea la templu Aripa dreaptă „ Altarul Sf co- Rogier van der Weyden Portretul unui cavaler al Ordinului Lână de Aur BINE Petrus Christus Doliu BINE D, x Bruxelles, Muzeele Regale de Arte Plastice Schema spațiului imaginar al „Plângerii” de Petrus Christus Petrus Christus Sf Eliptey D j x New York, Muzeul Metropolitan de Artă Petrus Christus Portretul lui Edward Grimston D, l x Londra Pe- Petrus Christus Portretul unei fete BINE D, le x Berlin Stat arta Woz DirkBouts Portret masculin D, j x Londra National ha- Hans Memling Triptic „Judecata de Apoi” în | la| - D m Partea mijlocie X , usi x fiecare Gdansk Muzeul Pomeranian - Stefan Lochner Judecata îngrozitoare BINE D i x Köln Muzeul Val- Hans Memling Tripticul Donna, deschis D, f Partea mijlocie x , usi x fiecare Londra, National Gallery Hans Memling „Morel Triptych” deschis D j Partea mijlocie x , usi x fiecare Bruges, Muzeul Groeninge Hans Memling Madonna in Meadows BINE D , f x Madrid Prado Hans Memling Madona întronată cu Pruncul, îngerul și donatorul Partea de mijloc a tripticului BINE D , f x s Venă Muzeul de Artă și Istorie formă L m X fiecare cercevea Bruges Muzeul Hans Memling Hans Memling Triptic „ Logodna mistică a Sf Catherine” în aer liber Partea mijlocie x , usi x fiecare Hans Memling Taierea capului Sf Ioan Botezatorul Cercevea stângă Hans Momling Revelația Sf Ioan Evanghelistul eu Hans Memling Cancerul Sf Ursula D l poza X x Bruges Muzeul Hans Memling, Hans Memling Sosirea Sf Ursula în Köln Sosire la Basel Papa Cyriacus îl binecuvântează pe Sf Ursula Pictura altarului Sf Ursula D, f x co- scrisoarea altarului Sf Ursula Hans Memling Portretul unui tânăr BINE Dm X Florenta galeria Corsica Hans Memling Dipticul lui Nieuwenhove D j x fiecare frunză brut- Hans Memling Portretele lui Tommaso Portinari și Maria Baroncelli BINE D J , v x fiecare New York, Muzeul Metropolitan de Artă Hugo van der Goes „Retarul Portinari” închis - D X Florenţa Uffizi Hugo van der Goes Crăciun Partea de mijloc este Retabloul Portinari x Hugo van der Goes Aripa stângă a Retarului Portinari x Hugo van der Goes Aripa dreaptă a Retarului Portinari x Hugo van der Goes Adorarea Magilor Partea de mijloc a Retarului Monforte BINE D , f x Berlin, Muzeele de Stat Galerie de picturi Hugo van der Goes Crăciun BINE Dzh x Berlin, Muzeele de Stat Galerie de picturi Gertgen tot Sint Jans Arderea rămășițelor lui Ioan Botezătorul D , f x Viena Muzeul de Artă și Istorie Gertgen tot Sint Jans Crăciun BINE D , l x Londra Naţionalii lista de ilustrații Jan van Skopel pelerinii din Ierusalim - D, i x Har- Jan van Scorel Maria Magdalena X , Ag х Amsterdam 'eyksmѵzsѵm Jan van Scorel Aducerea la templu BINE - D I I /■' x Viena Martin van Hemskerk Portret de familie BINE D, h x - Kas • Martin van Hemskerk Sfântul Luca D m x Martin van Hemskerk Auto portret D I X Cambridge Muzeu Anthony Mor Portretul ducelui de Alba New York Societatea Spaniolă Anthony Mor Portretul Margaretei de Parma, ca X , I x Ber- Anthony Mor Auto portret x Florența, Uffizi X (tradus din lemn), ulei І x Sankt Petersburg, Stat Peter Aartsen Hristos în casa Marthei și Marin D ca x Viena Peter Aartsen Bucătar D ca x Bruxelles Muzeele regale Arte Frumoase Peter Aartsen Macelarie D ca x Uppsala artistic Pieter Brueghel cel Bătrân Artist și cunoscător BINE - /" pen light- Pieter Brueghel cel Bătrân Mizantrop X v X I k-apole, IІatsio- Pieter van der Heyden după un desen de Pieter Brueghel Războiul cufere și pușculițe Gravura , x , Pieter Brueghel cel Bătrân Peisaj alpin B „pene maro atunci și fi , pană în ton maro , x , Londra, col Sailern Ria Pumfpli Bruxelles, Muzeele Regale de Arte Plastice Pieter Brueghel cel Bătrân '■ Pieter Brueghel cel Bătrân Jocuri pentru copii D, i х Viena, Artistic FELIE DE ILUSTRAȚII Pieter Bruegel cel Bătrân Căderea îngerilor D, i x Bruxelles Pieter Brueghel cel Bătrân Greta nebună BINE GBP stilou Muzeul Mayer van len Berg Pieter Brueghel cel Bătrân Triumful morții BINE Prado Liter Brueghel cel Bătrân Sinuciderea lui Saul Pieter Brueghel cel Bătrân Maimuţe D ch muzee militare Galerie de picturi Pieter Brueghel cel Bătrân Zi mohorâtă, D, Pieter Brueghel cel Bătrân Fânarea BINE X, * d D, m x Antwer- d / x Madrid D, l x Viena x Berlin Gosuparst- i x Praga Naţiune- galerie curentă Pieter Brueghel cel Bătrân Recolta , X, m x New York, Muzeu Pieter Brueghel cel Bătrân Masacrul nevinovaților BINE D, h x Pieter Brueghel cel Bătrân Dansul țărănesc, D, i x Viena Pieter Brueghel cel Bătrân Târg în Hoboken !> , stilou în ton maro , X , Londra, Galeria Institutului Courtauld Pieter Brueghel cel Bătrân ORB X, « x Napoli Naţional Realizarea gravurilor în lemn Albrecht Durer (?) Presă de tipar Gravura în lemn , X Maestrul german necunoscut Odihnește-te pe drum pe un copac, aqua , x , Evolutia stilului in gravura in lemn Lukas Moser Altarul Tifeibronnsky n Egipt BINE Gravura , v X , Tiefenbropp, biserică Konrad Witz Soldații îi aduc de băut lui David Ușa altarului este oglinda mântuirii omenirii BINE X peste , Vol The original rapier x D soare x B HansMulcher Înviere Aripa altarului Wurtsakh BINE D t x Berlin Muzeele de stat Galerie de picturi Stefan Lochner Adorarea Magilor Furcă interioară - Altarul patronilor din Köln” Partea mijlocie x , usi x fiecare Koln Maestru necunoscut din Boemia de Sud Madona Krumlov Calcar Înălțimea Viena Muzeul de Artă și Istorie Maestrul Sf Veronica Madona cu flori de măzică BINE D, vol Nürnberg Rinul superior anonim Grădina Paradisului BINE D, v x Frankfurt- Stefan Lochner Închinarea Copilului BINE D, v x Munchen Martin Schongauer Madonna într-un foișor de trandafiri D, p x IZ Colmar, Biserica Sf Martin Stefan Lochner Madonna într-un foișor de trandafiri BINE D, v x Köln Muzeul Wallraf-Richartz Martin Schongauer Ispita Sf Anthony Între și Gravura cu raze Martin Schongauer Marea Purtare a Crucii BINE Gravura cu dalta , x Martin Schongauer Luarea în custodie Fișa din ciclul „Patimile lui Hristos- BINE Gravura cu dalta , x , Maestrul cărții de acasă Cuplu de dragoste D , v I x ІЪta, Muzeu Maestrul cărții de acasă Aristotel și Phyllis Între și Grae" cu un ac uscat Diametru , Amsterdam Rijksmuseum Maestrul cărții de acasă Bulldog bătrân BINE Gravura cu putere uscată Stăpânul cărții de acasă Sfânta Familie BINE Gravura cu vârf uscat x , Amsterdam Rijksmuseum Mnchael Pacher Altarul bisericii din Sf Wolfgavge în formă închisă - Mnchael Pacher Altarul bisericii din Sf Wolfgang în aer liber Michael Pacher „Încoronarea Mariei în cutia altarului bisericii din Sf Wolfgang D, aurit colorare Zx Veit Stoss Sf Roh BINE - D (tei) Florența, Biserica San Veit Stoss Altarul Piavny al Bisericii Sf Maria din Cracovia într-o formă închisă - Veith Stoss Altarul principal al Bisericii Sf Maria din Cracovia în aer liber Veit Stoss Adormirea Mariei Cutia altarului principal al Bisericii Sf Maria din Tilman Riemenschneider Înălțarea Mariei Cutia altarului cimitirului Albrecht Durer Stema lui Albrecht Dürer^ Gravura în lemn , x , Albrecht Durer Închinare Domnului Foaia din ciclul -Apocalipsa- - Gravură în lemn , x , Albrecht Durer Vedere spre Trento dinspre nord B , aq guasi Fosta Bremen Albrecht Durer Fiu risipitor Gravura cu dalta , x Albrecht Durer Patru nelmas Gravura cu dalta x , Albrecht Durer Visul doctorului BINE - Gravura cu dalta , x , LISTA ILUSTRAȚIILOR Lucas Cranach cel Bătrân Judecata de la Paris BINE D și x New York LISTA ILUSTRAȚIILOR Jean Fouquet Buna Vestire Miniatura din Cartea de ore de Etienne Chevalier Jean Fouquet A doua Vestire Miniatura din Cartea Orelor de Etienne Sheva- Jean Fouquet Portretul lui Juvensl les Yursen BINE - D m x Paris Louvre Maestrul din Moulin Tripticul Moulin BINE D T Partea mijlocie / x , uși x fiecare (minus lățimea tocului), Moulin, Catedrala Notre Dame Jean Clouet cel Bătrân Portretul lui Francisc I ca D M x Paris Rosso Fiorentino, Castelul Fontainebleau - Rosso Fiore Nnmfa Fontainebleau Fragment Benvenuto Cellini Pivnița de sare a lui Francisc Între și Aur, akat, abanos x Viena Muzeul de Artă și Istorie Francesco Primaticcio Amenajarea camerei doamnei d'Etampes anii Lacăt Maestru necunoscut al școlii Fontainebleau Dnanayuhotiip BINE X (transferat Niccolò del Abbate Răpirea Proserpinei BINE X m Paris Louvre Fragment Maestru necunoscut al școlii Fontainebleau Replica tabloului de Francois Clouet - Diana Scăldat - anii Rouen Muzeul de Arte Frumoase Francois Clouet Portretul lui Pierre Kut D M x Paris Louvre Francois Clouet Doamna care face baie BINE D , m x L'/ Washington, Na- Jean Goujon Nimfe Reliefurile Fântânii Inocenților - Marmură x fiecare relief Jean Goujon Naiadă și triton Relief -Fântâna Inocenților- - Marmură x Paris Louvre Jean Goujon Porticul cariatidelor - Kacheny Figura înălțime Paris, Germain Pilon ( ) Diana cu o căprioară BINE Marmură Paris Louvre Germain Pilon, Domenico del Barbieri Monumentul inimii lui Ioirich II BINE Marmură întreagă și neagră Înălțimea figurilor (bezurny) ; înălțimea piedestalului / Paris, Luvru Marmură Paris, Abația Saint-Denis Germaine Pilon Piatra funerară a lui IIrich II și Catherine de Medici BINE - Germaine Pilon Piatra funerară a Valentinei Balbianne - Marmură Pa- LISTA ILUSTRAȚIILOR ARTA RENAȘTERII, Nkirlakyy Germania fracțiune Spania Anglia INDEX DE NUME" - , Antoine de Burgundia Confruntări Dirk (Theodoric Romboutsoon) - , , , , , , Bouts Dirk the Younger Bouts Elisabeth Bayazet II Beate Angelico fra (fra Giovanni da Fiesole) , , Giovanni Bellini Henri Belchose Paul Beneke Alonso Berruguete - Berruguete Pedro - , Burton Robert Besson Jacques Beham Hans Sebald Bizenstock Elzbet Bille Helvig Birag René de) Birag René de) Birag René de) S Boniface VIII Boitan Pierre Borluth Elisabeth , Bosch Hieronymus (Heronymus van Aken) - , - Botticelli Alessandro Bramante Donato Brandon Robert Brandon Alice Brueghel Pieter cel Bătrân , - , , - - , Breton Gilles Bruno Giordano Bourbons, născut Bourdichon Jean Bacon Francis Vasari Giorgio , , , , , Valois, genul - Van Dyck Anthony Cookie Benedetto newijk Veidt Jodocus - , Velazquez Diego Paolo Veronese (Paolo Cagliari) renan superior anonim William de Orange William al IV-lea de Bavaria , Villein de Marquis Wimfeling Jacob Vignola (Giacomo da Barozzi) Vitz Conrad - Vlerik Peter Wolgemut Michael , , , Vos Martin de g m Martin de Vos Habsburgs, rola , , Gower George Gversi Guido Guidecon Marco Guevara Diego de Hein Jacob de Geller Jacob Henry Percy, al nouălea conte de Northumberland Henric al II-lea de Valois S , , - , Henric al III-lea de Nassau , Henric al IV-lea de Bourbon Henric al VII-lea Tudor Henric al VIII-lea Tudor , , - , , NUMELE INDEX b GBP -HBdctnuaxaex sB ozhVbozhSch anozhvbozhѵ gt- (nanozhV peste) nikezhDeasupra butanozhu t MBwadeB -S S w w- -MJ- b "W-'" Chovots I eieaesiaz Oii ' ZI vviehbKhdnaaiai vnidekhvyaz Igi OH І PK K І І fU iOt-ZOi 'IgZ edogdag dodMff SS țjHmdeiQ ixadgauv dadoctf K -ZZ ' IU "OU П І П І ' І- И III- Н ' ( U 'iii sau OK TOi П І 'ІЫ- OSi 'Ui І OH-lit 'Sli tli-IK ca uz uz sa uz 'IU 'Kl "OU 'І І Ju ' -SU il 'HI 'ig yabdyaiv dadatf igi eXedgwv eXgcxty /Si HaaoXiaadgoit/ g! eyensbf aaadU sk HudtfHBx eHiPya/oj - Lucas de Here Ludovic al XI-lea Valois Ludovic al XII-lea Valois Liudolf de Saxonia Luther Hans Luther Martin - Lützelburger Hans , Mandor Karel van em Karel van Man- Mansfeldfon Mantegna Andrea - Mostart ianuarie Mulcher Hans - ARTA RENAȘTERII Nshryush Gercha™ „rata”” Nsga-iya Lkgaia INDEX DE NUME PortinariMargherita PO, Preboste Francesco Prevost Jean -/ Primaticcio Francesco - , , Poussin Nicolas , Pfeffinger Rafael Santa , , por) - - , , , , - Rollin Jean Rumersheim Heinrich von , Raleigh Walter Salviati Seymour Jane Selve Georges de - Serlio Sebastiano Sigismund Sigüenza Jose de see Jose de Sigüenza Sidney Philippe Sixtus al IV-lea (Francesco della Rovere) Signorelli Luca cel Bătrân / Strozzi Filippo Suso Heinrich Suleiman Kanuni Sforza Francesco Tavera Juan Pardo de Tanaglia Caterina Tani Angelo Theotokopoulos Jorge Manuel Teresa Avilskav St Tintoretto Jacopo Titian (Tiiiano Vecellio) - , Torquemada Tomaso de Trent Constance / Tromp Jan de see Jan de Tromp Touche Marie Huge Jaume - de Urtyta Juan Uriel von Hemmingen orthocello Paolo Filandttneeman Farneze Alessandro Federico Da Moitefeltro Felip de Borgo-ni) Alvarez di Toledo don - Filarete (Antonio Averlino) Filip al II-lea de Habsburg , , , - , - Filip III cel Bun Valois Filip cel Frumos! Ficino Marsilio Master of Flemal vezi Campin Robert Floris Franta Thomas Kempis (Thomas Hamerken) FrankertHans / / François de Meuse Francisc din Valois - III Înțelept - Fuca Jean - - Hateauer Niklas Harriot Thomas Hey Jean Heyden Peter van der sie Pieter van der Heemskerk Here Lucas de see Lucas de Here Jeronima de las Cuevas Hilliard Nicholas - - / ARTA RENAȘTERII Nnaerlalty Geomay Fraya Spania Anglia Horenbut Lucas - Etamps d' (Anna de Pissele) - *' Jacobs Dirk - - , Chinchinnago Romolo - Jan de Tromp Edward al IV-lea din York - - , , - CONŢINUT ARTA OLANDĂ Prima persoană de pe acest pământ Fidia și Apelles trebuie să se supună lui” Înapoi la gotic? ( inovator pașnic Măsurați și comandați Nici o umbră de misticism Teatrul Păcii Little Yarard Sfârșitul tradiției „La început am fost un ciclop nepoliticos” spațiu în dungi Spectacolul nu are nevoie de cuvinte Lecții de italiană În lanțuri de aur Cina pușcașilor din Amsterdam Lăcomia istorică Răscumpărarea prin pictură ARTA GERMANA Nimeni nu are nevoie de art Despre natura lucrurilor Marea uimire a lui Durer ARTA FRANCEZĂ Strămoșii lui Cezanne Voința și reprezentarea Trimis pe rege < Despre durere Arta Renașterii: Țările de Jos Germania Franţa Spania Anglia - Sankt Petersburg: Grupul de edituri •Azbuka-clasic”, - p : ill ISBN - - ) - ARTA RENASCIENTEI Olanda, Germania, Franta, Spania, Anglia Responsabilitate redactor LIIIA OBRADOVIC Redactor principal OLGA NECHIPURENKO Redactor artistic VADIM POZHIDAEV Redactor tehnic TATYANA TIKHOMIROVA Correctori IRINA KISELEVA STANISLAV KUCHEPATOVA Aspect de ALEXAIDRA KALMYKOVA Manager de proiect MAXIM KRYUTCHENKO Semnat spre publicare la Format x '/„ Conv cuptor LAI I Tiraj eka Ordinul X“ ISBN - - - - Jllllill